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Slip, Slide and Stomp 


to Rockin' Roy's. z 
Newest Juke Box Hits: 
E 


ROY LONEY: «Roc 


«Casting The Runes» (1.300 ptos.) e 
do a lod 


concones en un sonido MONSITOSO, 


Im-pres-an-deble. 


ht BIRINOUS 


Deseo recibir el siguiente material 


Aún disponibles: 
DAVE ALVIN - «Every Nigth About This Time» (1.250 ptos.) THE 
MIRACLE WORKERS - «Overdose» (1.400 ptas).) DON COVAY - 


UA A < 


THE BIRDHOUSE 
LA DEMOLICION DE DETROIT 


Es una sensación tremenda. Irreal. 
Como si te obriesen boquetes en los sienes. Igual 
que si estuvieses otrapodo en el centro de uno 
enorme fuerza. Algo que te hoce retumbar por 
dentro, que te abraso los célulos nerviosos, que 
controla hasta el úlimo rincón de tu cuerpo. los 
odictos ol raw rock ond' roll saben'a qué me refiero. 
Es uno vólvula de virulencia quimicomente pura, y si 
la obres... estós perdido. En el fondo, como todos 
los vicios, proporciona también un plocer. Inmortal: 

lo durante el comivoro período. del DetrotRock 
—un fenómeno que trataremos más ompliomente 
dentro de muy poco- el «row» o «kiler» fue más 
torde adoptado por Australia hasta llegar práctica- 


mente a nuestros días sin que formaciones de otra 
nacionalidad recuperosen su terrible capacidad 
energético. Pero a finales de 1986, una banda de 


Brixton [Ingloterro) publicaba su primer single. Y oquí 
lo historia se enmienda. «My Birdman» era una 
mortfero declaración de principios, Un ataque són: 
co frontal que, desde Europo, reproducía la poten- 
cia desatado en la Motor City una década antes. 
grupo se llamaba The Birdhouse. Ahoro tiene su 

en el South London, ho sufrido varios combios 
sección fíímica ha sido sustituido, el guitarrista 


y Chunn se ho mudado a A-10 —el grupo 


poralelo de Lee Robinson, batería de los Fortunate 


Sons, y admirador de esta revisto según me confiesa 
en una conta... el mes que viene comentaremos el 
smgle de su combo de repuesto— y le ho reemplazo: 


do Kathy Freeman, una chica que antes tocaba con 
The Accelerotors) y ya cuento con un terrible mine? 
que por lo visto está creando escuela en lo copitol 
británica [los citados A-10, esos temibles Crozy- 
heods]. «Burnin'Up», que así se titulo, es de esos 
discos que te chomusco los fímpanos. Trinitolueno 
intravenoso. Una droga dura que provoca alucina- 
ciones córdiocos y visiones de hell-ongels lonzóndo- 
se a tumbo: obierta con su Harley Dovidson contra 
un muro de dinamita. Copitaneados por su funda» 
dor, el guitarrista neozelondés Mark Nichol, y con lo 
ayuda del vocalista Johnny Rev, los Birdhouse don 
una ideo aproximado de lo que serían los Stooges si 
oporeciesen en el firmamento de 1987 y plantean 
uno seño competencia a los New Christs de Rob 
Younger (la banda australana más potente en este 
terreno que existe hoy en día]. Sin embargo sus 
miluencios oussies son parciales fun reflón cosi 
imperceptible de lime Spiders primera época, algo 
de los Radio Birdmon) y sus tendencias escoran más 


hocia los latitudes de Michigon. 

«Bod love», que inicio el fuego, es una asfixiante 
rociado de nopalm. Los guitarras, encomizados, 
perforan el ambiente como uno taladradora. Bajo y 
botería sostienen una base con varios megatonelo- 
dos cúbicos de densidod. la voz brota furioso. En 
pocos segundos los surcos empiezan a echar humo 
y el tema parece un outtoke pogono de los Stooges 
en 1968. Como «No More», que se materializa en 
una letal mezclo de «funhouse» y onfetaminos. O 
«My Wicked Way», una huracanada aberración de 
gutorros hiperdestructoras que condensan «l Got A 
Right» y «Gimme Some Skin» en una bolo de vitriolo 
que cosi roza el hord-core. Y es que la intensidad 
de los Birdhouse es aniquiladora. Su conciencia 
komikoze les acerco prácticamente hasta Motorhead 
=otros a los que también hay que rendir justicio— en 
«Sk Boy» [...ese fítulo lo dice todo). Y «Shake |! 
loose» es prácticamente un suicidio a toda veloci- 
dad. Como dice la única balada inclida en el 
disco, «tenía un huracón dentro de mi cabeza». 


¡Looooose! JAIME GONZALO 


5 RUTA 66 


Laa 


rtituras, métodos instrumentales, discos raros, grabaciones en vivo 


El mejor catálogo de libros, revistas, posters, fotos, pal 


PA 
ROCK 808 THE TAOOS 
THE PASSENGERS Wa Cid 
Beat 1400. Wemean You No Hamm - Ep 560 
ThE FEELES YARD TRAUMA 
The Bad Earth (very rare) 1950 Tm 500 
SAQOARA DOGS VELVET MONKEYS 
Wanda Crunen 1325 — ColorsPan1 84 550 
KIDSKIN THE FOUAGIVEN 
Murder in 1550. She Shies 95 
STEPFORD HUSBANOS JOHN COUGAR MELLENCAMP 
New Ways Of Seeig 1.800. Doble Snake 700 
A NON NE 00 PE CRANES 
As Winter Fals ñ Fasier Pusoyca! 700 
2 Su asun FLESH 8 BONE 
E na you Wa 4) 1250 The Graveyard (A. 8 A) 500 
MOE TUCKER LUDE 8 De Astros 
Anoiner View 1.500 — HareyDavidson (R 8.R) 500 
$ voeadiatenary 1600 STRAY CATS (Edic. Japonesa) 
7 TUXEDOMOON (She's) Sexy And 17 800 
$ vs 1560. GARAGEBAND (8 songs) 
E rscooeua y camace sos Val 1 Ep - Straight lrom the Gara 
ye 200 
a 1850 VELVET UNDERGROUND 
Y MEU Fe Sto. 1350 
Greatest Stones Ever Told 1500 THE CN 
A: No Way 515 
3 Derolys Dream 1800 THE LÁZY COWGIRLS 
O Sock 1 to me, Santa 515 
O Tesuy 1500 HARDCORE 
EN 18m SANO IN THE FACE El 
THE UNTOLD FABLES 1 
3 None Mona 1800 LOSTIN AGRESSION 
E SreoneS la 1700 
$ Drop Of The Creature 180  / CS 1000 
THÉ PANDORAS 
a lares 1000 SóRarOnACO 
BANGLES Berserer 1.600 
E ALOver me Pace 1600 LO UNDER 
PLENOS Lords ol Nothing, 1700 
Roman Gods 1700 BUTTHOLE SURFERS 
CELO TALE HEARTS Locust Aborbon 1515 
o 1800  DOGGY STvLE 
THE CRAWDADDYS DS. 1.850. 
Here Ti 1800. THE CRUCFLOKS Eess 
GRAVE DIGGER FIVE 
$ Toa ore O BANDS ON TE BLOOS pa 
BLACKLIGHT CHAMEI Napalm, , FOR, Ideals 
Ea 1800 — AHYTEM AGS 
éso Choke On This 1700 
Dream le 1800 DSHOCK TEPAPY 
A VARO TRAUMA Mn LP 1200 
3 Must've Been Something 1800 MEAT PUPPETS 
THE CYNICS Mirage 1.400 
Blue Tra Staión 1800 — SIN YARD 
3 0 Beren se 
Blue Train Station 1 
D>  GREEN PAJAMAS Need a Job 1.550 
3 PK Ol tos 1550 Bus(UsAA 
2 iorovomn TA ALO ELEVATORS 
Sh Days Ol Sound 1700 Flo ln My Bones 1.850 
THE STEMS Elevalors Track 1,800 
AL Fest Sn 2100 MUSIC EXPLOSION 
THE SERVICE The very best of 1,700 
£ — mencas Neviest 1650 THE KOOBAS 
BANO OF SUSANS Barncades 1.550 
E bleano 8 Curse (in) 1250 PRETIVTHNOS 
O  DIZZY SATELLITES Live at Heartbreak Hotel 1.500 
Cris in Utopia 1800 ME SELOS 
SINGLES Future 1509 
MOD FUN Faling ol! me Edge 1500 
e Mary Goes Round 600 THE ROCKIN RAMAODS. 
Ue LES | wanna be your man 1500 
Hear! OLA 8 A. 500 FANTASTIC DEEJAYS 
S HUEY LEWIS. Fight Fire 1,500 
Pack 4 singles Vin. Color (Promo- THE BEAU BRUMMELS 
% cional) 3.000 Introducing the 1.600 
E ooo mo 
Hey Gipsy Woman er to 
STÉPFORO HUSBANOS BAD SEEDS 
3 1) 550 Recopilación 1.500 
THE SEEN SKY SAXON 
2 Ulim7 575 Purple Electricity 1.800 
> BERRY PCKEAS THE CREATION 
Waicha Tun” Todo 550 We Are Paintemen 1.500 
DS MINI DE VILE SECRET SYDE 
Sist Your Friend 400 Hidden Secrets 1500 
S Y AICHMAN 8 M LOVERS 400 THE JADE ROOM 
E msn Bega To Le 700 Tre Wg Live 1.850 
STEPFORO HUSBANOS SAINTE ANTHONYIS FIRE 
Wo Ane You Tere? so 1400 
GARAGEBAND (6 30098) A PASSING FANCY 
1 VA NED. Punk Classics 0 4 1400 
GARAGEBAND (6 50098) MARY BUTTERWORTH 
Val. ll Ep - Rare Payon o 1.400 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) 

Nombre y Apellidos . 
Domicilio ..... 
Población . 
Provincia ... 


le 
Tel. .. 


Forma de 

Contra Reembolso (más Gtos. envio) 

Giro postal n.* ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envio) 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK Riera Boja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93)329 00 46 


HOMER 
Sunkist E 
DOCUMENTS OF CAPTIVITY 


Hta, Garage Band Vol. 
BEAU BRUMMELS 
Trangle 

KENNY 8 THE KASUALS 
Garage Kings 

PSYCHEDELIC MODS Vol 1 
PSYCHEDELIC MOODS Vol. 
BATILE OF THE BANDS Vol. 
Sting Rays £ Outcasts 

BATTLE OF THE BANDS Vol. 
The Apollos Live 

TEXAS PUNK 

Val, | - Beefeaters, Living End, 
Highites, 

Vol. l — Esquires, Oulcasts, 

Vol. 1 - Sights 4 Sounds, Cen- 
turys, Chevelle Y, 

Vol. IV - Penthouse 5, Exotics, 
Vol V - Headstones, Cavallers, 
Playboys Of Edinburg, 

Vol. VÍ - Novas, Briks, Word D, 
Chessmen, 

Vol. VI - Brks, Chaparrals, 

Vol_ VII - Briks, Bassement Wall 
CHICAGO GARAGE BAND 
Lemon Drops, Walermelon, The 
Circus, Nite Owis 

THE CICADELIC 60's 


Michigan Sound. 
THE SICADELIC 60's (Reviitea) 
Chaparrals, Savages,  Uncalled 


THE SKEPTICS. (Falkehock Act. 
do) 

Snalygaster 

THE NOT QUITE (Garage Lisérge 
co) 


a 
VIV AKAUULDREN (Hardcore In- 


Human Seran! Vagabond 
DEADLY SPAWN 8, Recopilación 
Brood, Velvet Monkeys, Subterra- 
neans 
SISTER RAY (sonido a lo Sto: 
) 

lamdom Violence. 
HEADLESS HORSEMEN' 
(Ex-Fuzztones) 
ld. 


¡HE UNCLAMED (Neo Paicode- 
) 
lo 


THE CUNTS (Garage del 78) 
Out of the Garage 


ecopiaciónes. Payeholc Punk 
A 


COMPILACIONES. 
SVR ROCK HITS OF THE 605 


GARAGE ZONE 
Vol, 2 Bassmen, S nof, Reblons 
AFTERHOUGHT 

Vancuvers R'n'R Collectors, 
Spring 

BORN BAD. 


SIN ALLEY 
Vol, 1, 2 y 3 Salvaje RWR 
PSYCHEDELIC UNKNOWNS 

Vol. 6, 7, 8. Rare tracks From the 
80 

NUGGETS 

Vol. 1 The Hits 

Vol. 2 Punk. Love, Standells, Lea- 
ves, Sonics 

Vol. 4 Pop Part 2, Outsiders, Para- 
de, Rumor 

Vol. 5 Pop Part 3, Vacels, Mojo 
Men, Cherokee 


1.400 
1.400 
1.400 
1.500 
1.700 
1.700 


1.700 
1.800 


1950 


1.850 
1.850 


1.800 


2150 
1.850 
1.850 
1975 


2.000 


1700 


1700 
1700 


Vol. 6 Punk Part 2, Brogues, 
Seeds, Underdogs 

Vol, 9 Acid Rock, Love, Byrds, 
Turties, Monkees 

Vol_10 Folk Rock, Deep Six, MFO, 
P. F. Sloan 

Vol. 11 Pop Part 4, Grass Roots, 
Montage 


Vol 12 Punk Part 3, Remains, 


Hombres, Uniques 
PEBBLES 

Vol. 6, 7. 8, 9, 18 y 19 
HIGHS IN THE MID 60'5 
Vol. 9 The South 

Vol. 12 Texas Part 2 

Vol. 13 Texas Part 3 

Vol, 14 Noth West 

Vol. 15 Wisconsin Part 2 
Vol. 18 Colorado 

Vol. 19 Mibhigan Part 3 
Vol. 21 Ohio Part 2 
SOUND OF NOW 

Zebra Stripers, Yard Tr 
Ciud 

BEAST FROM THE EAST 
Cynics, Skeptics, Green 
DEADLY SPAWN 

ne Broken Jug, Brood, No King, 
Skeptics 

FAB RECORDS 

Otherside, Living Stones, Choco: 
late Factory 

Grupos Europeos 
SMACKMYCRACK 

Butthole Surfers, W.S. Burroughs, 
Swans, N. Cave 


7 Secons, Scram, The Sins, Disso- 


Faster Faster Faster 
STOMACH MOUTHS 
Something Wed 
MARYLAND COOKIES 
Flesh Trash and Head 
MOSQUITOS 

Hoodoo 

GREEN GALLERY 

ST 

SLAM 

Ingens Sia 
STOMACH MOUTHS 
ln Orbit (New Mio) 


TTT' £ 121212 2 Ep's SUECOS 


SINNERS 
Hot Shot (Sueco) 


A 

She Pays The Rent (Sueco) 
PSYCHOTIC YOUTH 
Devils Trains (Sueco) 
PRESIDENT GAS 

Man From Underground 
CORNFLAKE 21 

Just a Game (Sueco) 
SCREAMING DIZBUSTERS 
This Aint (Sueco) 

DR YOGAMI 

Plastic Surgeon (Sueco) 
BACKDOOR MEN 


. Goíng Her (Sueco) 


MARYLAND COOKIES 
Dont Lle To Me (Sueco) 
STOMACH MOUTHS 

Tm Going Away Ep (Sueco) 
HIGHSPEED V 

Baby Ep (Sueco) 

CAPTAIN FUTURE AND THE ZAP 
GUNS 

Ep (Sueco) 

ZETTLERS 

Beautiful Dellah (Sueco) 
ARCHTIC MELTDOWN 

Ep (Suecia) 

TRAPERS 

Bloodhound (Suecia) 
DOWNUNERS SECT 

Wiite Caterpilar Ep (Suecia) 
CORNFLAKE 200 

Hippie Hi 12 

LIVINSTONES 

Fastet Car Around Ep (Sueco) 


Sessasas 


1.400 


1.550 


1700 


1700 


1250 
1250 
1.250 
1450 
1,450 
1250 
1.450 
1250 
1450 
1250 
1450 
1250 
1250 
1250 


475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 
475 


E 


3 


3 


475 


0813.28 


ELLIOTT MURPHY - 


SUEÑOS DE ROCANROL 


Me recibe en su pequeño apartamen- 
lo de Gromercy Pork. Fuero, en la calle, hace uno 
¡de esos días de verano color gris plomizo en que lo 
fumedod y el calor se afan, pora hacer de Manhat- 
san un intolerable infierno de asfalto y cemento; pero 
¡au se respira un tonificante aire de tranquilidad que 
ito a la conversación deshilachado. 

Meprimo el impulso inconsciente de encender un 
sgorrilo —Eliott cuida su garganto= y apuro el vaso 
¡de ogua mineral que me ha ofrecido. Desde su 
odo hace unos meses, lo salud es lo primero; su 
fuevo esposa se encorga de velor por ésta día y 
moche. Mientras exomino unos extraños singles jopo- 
meses que le han traído unos fans de all, me cuento 
ue ocobo de regresar de Europo, donde ha 
estado octuondo, y que yo está preprarando con- 
ones pora un nuevo elepé. Hoblo de un sonido 
más suove, cosi acústico, aunque parece satisfecho 
on la respuesta que ho despertado «Milwaukee» 
que si no es su mejor obra, sí le ha acercado con 
dignidad a un sonido más contemporáneo— entre la 
erica y un pequeño sector del público, 

Esto me recuerda la gran paradoja de su correro: la 
de alguen que hizo en los setenta discos impecables 
y de evidente otractivo comercial —por algo le 
promocionaron a lo grande compoñíos como Poly- 
dor, RCA y CBS-, sn lgror siquera arañar la 
sombra del éxito. 

«Mi músico de entonces, la de «Aquashow», «lost 
Generation», «Nighst lights» y «Just A Story From 
Ámerica», se odelantó a su tiempo», me dice. «Si 
estuviera empezando ahora sería más fécil. Es 
extraño, pero ohora hay muchos grupos que reco- 
nocen la inflvencio de Dylan, y no porece ser un 
problema. Pero, pora mí, lo fue. Entonces Dylan no 
era comercial. Quizós debería dejar de grabar 
dlscos por unos años, así, cuando decido volver, la 
gente se habrá puesto al día y se enteraró.» Es 


Obvio que los tracosos estrepitosos con los disco- 
gróficas mencionados le impiden volver a plontearse 
lo: incursión en los canales comerciales del rock. 
Pero, si le ofrecieran un buen contrato, ¿lo ocepta- 
ño? 

«S, por supuesto...» Su respuesta, inesperado por 
porte de alguien que siempre sintió un elegonte 
desprecio por lo porte práctica de este negocio, me 
incita o confesorle que se le tiene por un puristo, 
encerrado en su propio mundo, abrigado por sus 
canciones, olejado de los cifras de ventas y las 
tócticos promocionales. «Bueno, pora mí lo mós 
importante han sido siempre mis canciones,» contesta 
en un tono de calada sinceridad. «Nunca he 
permitido que nadie las cambiara. Me resulta muy 
difícil hacerlas comerciales. En ese sentido, soy una 
punta. Pero, ahora mismo, estoy en un nivel muy 
satisfactorio. Conozco personalmente a muchos de 
mis fons, son gente encantadora; me escriben cartos 
y yo les contesto. Es algo que me sería imposible si 
tuviera mucho éxito. En Francio, por ejemplo, hice un 
concierto para mi club de fons. En Nontes. fue 
fontástico. Un set acústico; sólo Emie y yo.» 

Ernie Brooks, claro, bojista de los primeros Modern 
Lovers y compañero de Eliot desde mediados de 
los setenta. Me cuenta que su omigo es incansable, 
que siempre está tocando en vorios grupos a la vez, 
que ohora está grabando su propio elepé en 
solitario y coloborando en el de Jerry Horrison. A 
continuación le pregunto, barriendo para cosa, des- 
de cuando interpreta «Route 66» en directo. «lo 
toco desde hace años», dice. «Me gusta hacer 
versiones. Hoce poco estuve en un festival, en ltalio, 
con los Fleshtones. Peter Zoremba hobío perdido el 
avión en Nueva York y no pudo llegar a tiempo; me 
dieron que sin él solo podían tocar unos veinticinco 
minutos y que si yo les poda echar una mano. 
Hicimos «Get Off My Cloua, «Gloria», «Knoctin 


Nueva York. agosto de 1987 


On Heaven's Door» y, al final, salió Eme y cantó 
«Sweet Jane». Al día siguiente tocaban en un chb, 
con los fuzztones, y, como Peter había wello a 
perder el avión, tuve que tocar con ellos otra vez.» 
Seguimos conversando cuando se levanta y abre un 
armario. El interior está repleto de objetos cuidado- 
somente ordenados para gonor espacio. Al correr 
la puerta se desploma uno gutorra. La coza dl 
vuelo. Rebusca en el altillo y me ofrece unos 
números del boleín de noticias de la E.M. Informo- 
tion Society —en codo uno de ellos, a porte de los 
hobituales orticulitos y letras de conciones, se incluye 
un reloto inédito de Ellot- y una copia de lo 
cossette «Apres Le Deluge», Es una bonita colección 
de temos no utlizados en sus elepés: ocho perlos 
que van del dinamismo eléctrico de lo contagiosa «lt 
Feels Like» a la amargura irónica de «lt's Up To 
You», del lrismo exacerbado de lo grandiosa «Ma: 
dalyn» a la siniestra presencia de la toma acústica 
de «Rozor Love». El sonido es más que correcto 
=son grabaciones de estudio— y lo operación viene 
avalada por unos divertidas, y críficas, notas interio- 
res del propio autor 
Son las canciones extraviados de un hermoso perde- 
dor que sigue yendo por la'vida con el estlo 
inconfundible de los neoyorkinos cultos. Un poeta 
maldito que nunca ha mostrado signos de envidia o 
frustación. La úlima de los rockestars. Que sigo 
tumbado en la coma, como hocía cuando era 
adolescente, mirando la televisión y rascondo la 
guitarra a la vez. El futuro ya no puede depararle 
muchos sorpresos. No a él. O $... nunca se 
sobe. IGNACIO JULIA 
Nota: Los boletines de noticias de la EM. Information Society 
pueden pedirse a Box 253, Northampton, MA. 01061 USA 
También disponen de copias de lodos sus discos, y editaron la 
le >, "publicada 
ce AA Da a la de New Ros, 
'con'una bonita portada e incluyendo las letras de las canciones. 
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Y El asesinato de Peter Tosh, ocurrido en Jamaica el pasado 11 de setiembre, podría tener 
oscuras implicaciones políticas si se confirma la conexión del homicida con el partido en la oposición. La investigación puesta en 
marcha a roíz de la muerte de uno de los padrinos del reggae ha desvelado que éste estaba implicado en una de las más 
importantes orgonizaciones drogotas de Kingston. Pero lo más curioso del caso es que su óbito ha provocado la aparición de dos 
hombres, Jomes y Alfred Mcintosh, que aseguran ser progenitores del rocker fumeta. Como tal coso es biológicamente imposible, 
deberán decidir los tribunales. 


Y David Roback, miembro fundador de Rain Parade, y Kendra Smith, bajista original de Dream 
Syndicate, son el nucleo creativo del grupo Opal. Su segundo elepé; «Hoppy Nightmare Baby» [SST Records), abandona los 
devaneos acústicos de anteriores experiencias para conjurar con electrificante convicción un sonido monolítico y oscuro. Por otro 
lado, los. fans de Dream Syndicate ya disponen de fanzine propio: John Coltrane Stereo News puede conseguirse enviando 3 
dólares a Pat Thomas, Box 490 R.D. 2, Spencer Hill Road, Corning, New York 14830. 


Y Elvis Costello ha firmado un contrato mundial con WEA Records. Su primer trabajo para la 
marca no verá la luz hasta la próxima primavera, mientras, sus gafosos admiradores deberán contentarse con el single que ha 
grobado junto a ¡Paul McCartney! 

W Ric Ocasek y Pía Zadora interpretan a una pareja de dilettantes en la próxima película del 
sinpar John «Pink Flomingos» Waters, El fítulo del film es «Hoirsproy» y entre sus artistos invitados encontrarás a — ¡por supuestol- 
Divine, junto a Debbie Harry, Sonny Bono y la clósica del rhythm and blues Ruth Brown. 


Y San Bruce Springsteen no es tan buen Boss como se creía. Dos de sus colaboradores técnicos de 
toda la vida, Mike Batlan y Doug Sutphin, le han puesto un pleito de aquí te espero por turbias cuestiones laborales que el caústico 
semonario británico NME se opresuró a divulgar con su habitual saña. El working class hero por excelencia está recibiendo la clase 
de disgustos generalmente reservados pora los patronos. ¡Mano dura, Jefe! 

Y Alex Cox ha cambiado los escenarios de spaghetti western de Almería por las latidudes 
calientes de Nicaragua para rodar «Waker», película que narra la historia de un mercenario yanki que, a mediados del siglo 
diecinueve, ya hacía lo imposible por enguarrar Centroamérica. Suena bastante contemporáneo ¿no?.El actor Ed Harris encara al 
intervencionista yanki y el guión es obra de Rudy Wurlitzer («Pat Garrett and Billy the Kid»). Joe Strummer tiene un papel secundario. 
Y U2 van a publicar un -¿lo adivinas?- doble en directo. Será una buena manera de rascar una 
buena porción del mercado navideño. Al parecer, el material está siendo seleccionado a partir de grabaciones de su última gira. Por 
lo que a esta revista respecta... se lo van a comer. 

Y That Petrol Emotion han firmado por Virgin y publicado un primer single, «Genius Move», para 
la marca. Según el grupo, dejaron Polydor por falta de promoción, pero lo cierto es que se han llevado con ellos una buena parte 
del adelanto de 250.000 libras que la discográfica invirtió en el grupo. Una jugada de proporciones sexpistolianas. 

Y «Sounds Of Now!» es una recopilación de Dionysus Records envuelta en una de esesas 
fabulosas portadas de disco-baroto-de-los-Ó0's, en donde localizarás vibrantes cortes a cargo de Zebra Stripes, Al Perry, Thee 
Fourgiven, Yard Trauma, The Untold Fables, Lazy Cowgirls y otros nombres del catálogo del ya imporable Lee Joseph. ¡Get hip to the 
real cool sounds! 

Y La cadena inglesa HMV ha prohibido en sus tiendas discos de lan Dury, Microdisney, Conflicts 
y las obras completas de los Dead Kennedys. El fantasma de la censura sigue cerniéndose sobre las áreas radicales del pop. ¿Hasta 
cuóndo? 

Y Aseguran los rumores que Lux Interior, de los Cramps, ha pasado a mejor vida. De ser cierto, 
se lo debe estar pasando de miedo en los mazmorras de Lucifer con todo el rock and roll que quiera y más. En coso contrario, ¿para 
cuándo un nuevo LP de estudio? Claro que, pensándolo bien, Poison Ivy haría una magnífica viuda. (PD: Es rumor. Lux vive.) 
Y Run DMC, recién salidos de un tour americano junto a los Beastie Boys, están ultimando su 
película «Tougher Than Leather». El film será el debut como realizador de Rick Rubin, su productor musical habitual 


Y Tom Waits tiene un pequeño papel en «Ironweed» junto a Jack Nicholson y Meryl Streep. 


W «Marilyn Monroe fue una víctima, yo no lo soy.» Lo ha dicho la pizpireta Madonna. Espera y 
verós. Dr. RAWK WE 


8 RUTA 66 


PRESENTA 


NUEVO DISCO 
EN LA CALLE 


CONTRATACION DISTRIBUCION 


ANATXITXA: EUSKADI ZABALTZEN - (943)2 


sr STRIMUS 91)651 
(043)603325 ESTADO: DISTRIMUSIC - (91)6564411 


> LA R PA SA 


sor hundinos o 
y The Po 
delantado en 


< La PA EN R 1 7 Ss 


v ¿Como colofón del estío por estas rr de secano, nos sorprendió una discoteca de Gran Conoria on la actuación de James Brown, que reoizó una niemorable -supo poco- 
grondes éxtos. 

v Ta presenta el Programa eta solita etó un viaje Nueva York con solsrosconorios pora asi l festival de Sosa de NY. qe compl en 25 

lo Orqueso, Combo de Pueo Rco. Porteporon tambén Cedo Cruz, To Puente, Oscor León, Andy Montez, Cheo Felcono, Edge Sorsogo y uno sort de 


o N 0 6 adjunta al fz una casete con grupos canarios: Antonio Galán, Pista Búlgora, Conemead, Ataúd Vacante... y sonido del mogreb 
rioctos: Supemovo, Plazo Condeloro EDF Olympo Sto Cruz Tenerte. El Modzne «Ecos de sociedad» sgue Y. Escrive: Ecos de socedod optado 


.l Cone ara han pasado iS so en el pais vasco y acaban de editar una cosete de buen sonido Ol! y ska. Contundentes los chicharreros. 
ra Robiosos -ex Teclados fri stado promocionando su primer trabojo en los islas sin el otro canario; Manuel Luque. El primer LP de estos canarios madrileños no ha 


v9.0 repercusón en Conoros y pronto a Lores, 
v Ciao de Armos y su po «Canario 3» son noticia, ya que antes transmita en diferido actuaciones y ahora los organiza -se ve que el presupuesto aumento- y los 
s pon lo Alí Vocone, Doble S ho Inenor. Que cundo el genplo 


v La! »i to Bigor después de sus contectos con indies peninsulares, acaban de star una cosseto de buen sonido y el temo estrella «Veinte años y un día» presenta la curiosidad 


W La Donna levis emigraron u Mocki y Gorgo Esl os ha dejodo s trabajo sa porlalo con la nscdicha onda, Tórcer Hombro, de buenos lsros y sospechoso sonido 
pop SANTI RAMIREZ 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


CJ INDUSTRIA 179 BARCELONA 08005. TELEFONO: 2356990 


DESCATALOGADOS RARITIES GARAGE 
IMPORTS COMPRA VENTA EXPERIMENTAL 
LPS/S/EPS ORIGINALES PSICODELIA USA Y UK PUNK-HARDCORE 


PICTURE DISCS SIXTIES USA Y UK BANDAS AUSTRALIANAS 
CINTAS K7 FLOWER-POWER Y SUECAS 
NOVEDADES EVA-LOLITA-NEW ROSE-G.M,G. 


BACK FROM THE GRAVE - Todos los 
Volúm. . 
VELVET 


(2 Lp) 
Ride Into The Sun EP 
THE LAZY COWGIRLS - Tapping The 
Source ES 
STOMACHMOUTHS - Weird Trip 
13 FLOOR ELEVATORS - Fire Ín My 
Bor 


nes .. 
Elevators Tracks . 

SONIC YOUTH - Sister 
Bad Moon Rising 


Kill Your Idols 
THE BEVIS FROND - Inner Marshland 
ROCKY ERICKSON - Casting The Runes 
CONQUEROO - From the Vulcan Gas Co. 
BUBLE PUPPY - Wheels Go Round 
WILDE MAMMOTHS - Go Baby Go! 
LESTER BANGS - Birdland .. 
CHESTERFIELD KINGS - Here Ar 


Don't Open 
GRAVEDIGGER V - All Black And Hairy 
SILOS - Cuba 
About e 
PONTIAC BROTHERS - Be Mi 
THE CHUD - Silhouette Of Sound 
PLAN 9 - Sex Hung 
LYRES — Livell .. 
THEE FOURGIVEN - Testify! 
FUZZTONES - Leave Your Mind At Home 
Live At Germany 87 
STEPPES - Stew/Dio (new in VOXX) EE 
THE MORLOCKS - Live .. : 1.700. 
DIMENSION OF SOUND - «international Garage Recopilación» 
1.750. 


(Temas Inéditos de: Not Quite, Miracie Workers, Boys trom 
Nowhere, Thee Fourgiven, Stomachmouths, Black Light 
Chameleons) 

THE BEAT EXPLOSION - Recopilación ... 
(Wylde Mammoths, Vippers, Berry Pickers, Highspeed, 
Livingstones) 

THE CHEEPSKATES - Remember .. 
FUZZTONES - 9 Months Later (4 temas) 
DROOGS - Kingdom Day ... 

THE LAST DRIVE - Underworld Shake Down (Pey 


20. 1.750. 


TEXAS PUNK GROUP - From The Sixties 
FINEST HOUR OF U.S. - 60's Punk 
NEW MEXICO PUNK - From 60's ..... 
BARRACUDAS - Drop Out 


TEXAS MAVERICKS - Sam Dogg-Rocky Leon - Lo: 1.550. 
NEW ORDER - Declaration Of War (Denis Thompson ex-MCS y 
Ron Asheton) e... «=. 1.550.- 


TRUE WEST - Hollywood Holyday ... 

TURBINES - Magic Fingers y Houry Rates 

THE SAINTS - Out In The Jungle 
MINERS OF MUZO - Beauty Is Paín 

THE SAINTS - Monkey Puzzle 

TED AND THE TALL TOPS - Sami 
TAV FALCO - Revisited S 
The World ne 
Behind The Magnolia Ci 

THE EASYBEATS - Easy As Can Be 
SONICS - Boom ARO 
Fans Only RES 

MARTIN REV — Clouds Of Glory 
CHERRY BOMZ - Coming Down Slow . 
STANDELLS - Dirty Water ¿ 
REMAINS - Same (doble Lp) - 
BOB DIDDLEY - Live 

LYRES - Same 
On Fire e 

CHOCOLATE WACHT BAND - No Way Out 
SKY SUNLIGHT SAXON - Master Of Psych 
LEAVES - 1966 .... 
WILLIE ALEXANDER - 
BOB SEGER - 66-67 . 
13 FLOOR ELEVATORS - Live 


ROCK'N'ROLL-ROCKABILLY-PSYCOBILLY 


PSYCHO ATTACK OVER EUROPE 
- Volum. | . 

Volúm. Il. 

BOBBY FULLER - Instrumental Album .. 
Memories Of Buddy Hol 
Tapes Vol. 2 (VOXX) 

ROY LONEY - Rock'n'Roll Dance Party 

JOHNNY 4 DORSEY BURNETTE - Same . 

BARBARA PITTMAN - Original Sun Sides 

FREDDIE FINGERS LEE - Same 

FREED TEDDY £ THE TIGERS - Tear it Up 

METEORS - The Bang Bang Fruit .. 


BUSCAMOS CUALQUIER DISCO, POR RARO QUE SEA. ENVIA LISTA Y TE 
INFORMAREMOS (PRECIO, SI ESTA O NO DISPONIBLE, ETC.) EN EL PLAZO DE 
UN MES. ¡SI EXISTE, LO ENCONTRAREMOS! 


CUPON DE PEDIDO 


Forma de pago: y 
O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


vio) 
Nombre y apelli D Giro Postal N.2 ,, (más 200 ptas. de gastos de en- 
Dirección E . vio) 
Población —....... -. Código [ Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envio) 


Teléfono 


ROKY 
ERICKSON 


LA 
MALDICION 
DEL 
VAMPIRO 


El local es pequeño, 


cavernoso, retum te. El 
grupo, los Explosivos, 
e justicia a su nombre 


aroñondo « fs crudos 
y rilmos penetrantes la 
ra com 
lub. Huele a cerveza y 
azufre. Nadie se atreve a 
histor. En escena, 
er enloquecido, 
re sE y mirada perdi 


acta d 


de rostro 


a base de 

l pagano. Aúlla 
como un poseso. Electrif 
a el ambiente apoyándo 
se en un trio de instrumen- 


tistas que es nitroglicerina 
pura. Es la noche del vam 
piro. Hago la señal de la 
y me s 
posible del escena- 
rio. Aun así 
es lo de estar en el centro 


cru. anto lo mós 


la sens: 


ción 


de un huracán, en el 
20 de un volcón en pl 
na erupción. Esto es un 
mal trip, 


te quepa la 


menor dudo, pero ¡qué 


mal trip 
El protagonista no es otro 
que Roky Ericson, el líder 
de los legendarios 13th 
Floor Elevators, el grupo 
psicodélico tejano por an- 
lomasia. El mismo que 
tuvo que hacerse posar 
por marciano pora evitor 
el peso de la justicia. Le 
hobíon ligado demasiados 
veces con drogos y yo no 


había elección: el manico- 
mio o la cárcel. Escogió lo 
primero. Y se nota. Su 
carrera en solitario —pro- 
fusamente comentada en 
esta revista, especiolmente 
en el n.2 18— es un des- 
ontinuo hecho de 
sadillas, y 


a la más f 
electricidad, y de la luc 
dez a la demencia, con 
incesante vitalidad de po- 
seso. !Y Ozzy Osborne 
se cree loco! Nadie míni- 
mamente interesado en el 
aspecto patológico del 
rock debe perdérselo. Por 
nado del mundo 

El set ho empezado con 
una brutalidad, «The Wind 
And More», propulsado 
por lo cortante guitarra de 
Com King. Sus colegas 
Walter Collle, bajo, y 
Fred KRC, batería, le apo 
yan como lo haría un mu 
de cemento armado 
«Night Of The Vompire» 
«Mine Mine Mind» y lo 
melódica «For You» me 
van proporcionando nue 
vas pistas sobre este feno 
menal hipnotizador de es- 


píritus. Y cuando suena 
Una versión atorrante del 
mítico «You're Gonna 


Miss Me» de los Eleva 
tors, el club parece c 
quiere despegorse del 
suelo para salir lanzado 
hacia el espacio y devol 
ver a Roky, el alienígena, 
a su verdadero hogar. A 


continuación, «l Walked 
With A Zombie», «Don't 
Shake Me Lucifer», 


«Bloody Hammer» o la in- 
finitamente siniestra «Stand 
For The Fire Demon», nos 
sumergen en una vorógine 
de sensaciones terroríficas 
y paroxismo animal. la 
adrenalina bombea con 
fuerza e inunda mi cere 
bro. Suerte que la tregua 
aportada por una versión 
especialmente atinada del 
clósico «l love How Yol 
love Me», me ha permit 
do reponer fuerzos y em 


de Roky Ericson y los Ex 
osives que data de fina- 
les de 1979. Recién edi- 
tado por un pequeño sello 


Lo mejor que 


do es una aproximación a 
a locura imporable que es 
un recital de este hombre 
Y no lo digo sólo yo; Jor 
Storey, del fanzine Bucket 
full Of Brains, me valo 


pezar otra copa. 


El club es el Soap Creek Tonta energía porece im 
Saloon de Austin =o el posible, un espejismo, 
Rock Island de Houston, — pero es rea Porque 
ue pora el caso es lo este monumento al desen 


mismo— y el culpable del freno eléctrico fue graba 
trance místico-rocanrolero do una noche fría hasta 
en que me encuentro no para los caiman No te 
es mós que un simple y pierdos. O estós aco- 
vulgar disco. «Casting The bado, amigo. E DR 
Runes»: una grabación live RAWK > 


ANIMAL 
RECORDS 
Discos de Importación 


SOUL, R'B, SKA 
PSICÓnELÍA PUNK 
R'R 
DUDUA BLUES: 
c/La Palma,69 
Madrid 


Venta por correo: 
Solicitar catálogo. Aptdo.18034 -28080 Madrid! 
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UNDERGROUND CASSETTES 
«J. 4 P. Recordings» 


NOVEDADES 


RESO/ANCE 


LA PUNTA DEI ICEBERG 


Apt. 1121 (Chantrea) 
31080 - PAMPLONA 


SISTER RAY - RANDOM VIOLENCE 


E a Disponemos del más amplio catálogo de cintas 

más cerca de MCS/Stooges; hasta podría pasar por raras. Material en directo y studio no editado 

un LP inédito de los Deviants. En cualquier caso, 

su, sonido a lo Detrol 63 imaginativo, enérgico y en ningún tipo de disco. Más de 4.500 Títulos. 

pulveriza por igual carne y huesos. Por lo menos Todo tipo de música. Todas las cintas 

demuestran nuevamente que el mejor rock puede que van a 

venir de Jos lugares más inesperados, ¡Escucha continuación tienen una calidad de sonido «Ex- 

potente disco! Si aún no estás convencido, pregún- celente»; la mayoría grabadas de la mesa de 

e e a O mezclas con consentimiento de los respectivos 
grupos. 

THE UNCLAIMED 

a PEDIDOS: Contra reembolso. 

(1983) ya era dificl conseguirlo debido a lo lia GASTOS: 175 Pts. por paquete. 


conaltarara alerce. Ema Pesa <lmeS de SATISFACCION GARANTIZADA. 
feo e td SOLICITA CATALOGO GENERAL 


precio razonable. Se nota que Shelly creció escu. 
Eñando alos Coun Five los Syndicate ol Sound y 7 ño" 

and the Mysterians. Para los que no los conozcan, NOVEDADES OTOÑO'87 

Sólo resta decir que los Uncialmed no sólo tocan 22! 803,80 mn eee 

música suies ¡elos mismos son los SIKTIES! (RE: Boal, 59 4044 

SONANCE 334207) PO iEn go Lor Ted. SO mi e be 

THE HEADLESS HORSEMEN - CAN'T MELP y pa 

a Desc Sa Se 

mae E ds 

Si hay un grupo en la desgastada escena rock de = BUON POLLS vc, db 043 

A O o vo o Ads 

rante con la faeza de un tornado, son The Hond: OE coi sa mi pod 

less Horsemen., Estos talemosos jóvenes cabal — PELA An Linera 087] ES 

sos vienen de bandas tan legendarias como log ADS 00 Beal, 84 38 ms e 

Fuzniones o los Teyñles. No hay manera de fanal a z sio: 96 mi 87 

Jos Horsemen mientras galopan arrogantes hacia z De e 78 Es 

los oídos de un mundo que no los espera. Todos oa ES 500 Pe 

cstán de acuerdo en reconocer la Iniluzncia básica Jo Dimes (79. de min ESE 

de los Who, los Kinks y los Yardbirds, así que els, BLE. eo BE 

prepárate porque los Hotsemen ho solo quieren ta ote Ed NES 

Cabeza, también van a por tn menlo, 10 CUOrpO Y Ha ceci pen 281% 18 qe aa 

alma. Las primera 1.000 copias llevan un single > ROSES, MANSON; pa se Fieles, 1983, 80 min $0 Es 

EOS Haror de 984 $ ma do 

regalo. (RESONANCE 33-4108) e poe: 414) Y me Se 

eee di fa 4/28 9 EE 

THE C*NTS - THE FIRES OF SPRING eS Sica ver Medea: fado Da Jgó min 150) Pa 

Otra pieza que faltaba en la colección de casi todo — PAYO EXE [ns Caterina genes], 1881. 70 min e pe 

elmundo, Ya que muy pocos conocian la exstencia = Bee CMD AURA an ota, 27/10 8. 6 min ñ 

de esta banda. Estos tíos llevan en la carretera a 19 es 

desde 1978 y sólo habían publicado algunos sín- - BRSAM. SYNDICATE. Ss lónica, gl, Ex "min 800 Pts 

¿les “autor. producidos imposibles de “encontrar a pido 

Sctualmonio 51 ta perálsto pus discos, ómta ss la SONES: Pb E 4 

segunda oporunidad. También aparecen on la AOL AREA B OS Manga 199.30 má Pd 

Tecopllación Voxx aBeasts From Tha East, por £ ARNOLOR GAS Rancllness [Jr (70 mn do 

"guien desea vaz cómo suenan antes de decidiros. deco mocg0s Eos ML LE 0 128 es 

Ainque muestran signos de influencia de 199) 0 Eo DA 8oNO: NS ls 

de los Dora, su sonido es muy personal. (RESO- e lps ma boba 

NANCE 33-8710) 7 INMATES: Beige + lana. "Yoo 50 mi 700 Pts. 

ERA fan Yo: Plan Tr (Con Mir, O 

SENATOR FLUX - SHOTGUN FOR COSMO ri SE 

La vor de Reed, la dicción de Dylan, hermosas RS MS Eran e E sa do e 

“melodías y la mejor armónica que has cido en E e ars tudo 8 Se 

Años.. Esos son los ingredientes de eso excepcio: y E Lia 

nal debut que ya es un clásico. Como es habitual J Morea! 12/98. 30 mun de e 

en RESONANCE, estos chicos han salido de ningu. JUAN COS, fama AS Br e 

a parte, pero escuchándolos te quedarás Irreme e ES 

A rr pis a | 

cial con une Qrmánica que 28 a va a dejar exar ae Ed 

¿uieto. 56 el primero an ta barrio an descubrir esto Pe A O oa 0d 

maraviloso LP. Las primeras 2500 ptas, llevan un dd o SEE al E 

intenso y compacto singlo psicodélico de regalo — E GA aa da 

(RESONANCE 388111) Red 13 

=N SO 8 má did 

Pb - E e Es es 

“También dispombles LPs de George Brigman, The Ni AN ses e 

Skeptles, Viv Akauldren y The Not Quite. Tam = Nene de E 1 qm E0ES 

Elén la recopilación: The Dendly Spawn», Prepá He + LES 

zate para 1988 con estos discos rellenos de tona: El Ara 198 Ps 

as dond 0 er Esa as mn BE 

= pon don BO, d min ES 

LOS, de E 

A Ea 

04 

7 Eds 

ICG Y € 700 Pts. 

PASS soe 4 

y bid 

ECN oranel Tar Se 

CA ora Mr, 6 ná E 

LSO RARO ES 

= US ran 41 Bda 

ASS e 

O Eo Ear Pop 

AE Lat Esto e 

OR cas ld 

o raras 1 Ea 

INSANE Do Haa Tha at Spa, Saona) ss 

TOM WAS: Sen Bono, ia, 21/88 60 mn E 

FRLGION: Le Eneas de 18/88 mo 300 pa 

PAnea Sres cd hon Ol a io var. 68 ma $e e 

VELVET UNOEAGROLND: Anbtrdam. AE ES 

Maceo 8300 Ara Ed 

soe Sapo E 

Roa is mi es 


'RBONA: Para, 2/2/88 o 
— PEÑOCIOT ROLE. Los Angoms. 118/56 min Tn Ps 


SA “q D R 1 D 


W Esto se anima. El pop español se hace internacional: en Perú, la CBS acaba de comprar los derechos de 
disinbución del catálogo DRO. Y por si fuera poco, en Venezuela, han sido editados con éxito discos de Aerolíneas Federales; La Granjo, Vocoder 
=si, el tecno les entusiasma=, y alguno más. Por cierto, en este mismo país, hay tres discográficos peleóndose por los derechos vinficos de nuestros 
incorregibles Siniestro Total. 

Y En Cáceres también hay cierta ebullición pop. Acuario, una independiente capitalina de nuevo cuño, edita por 
estas fechas el debú plóstico de la Cena Está Servida, cuarteto de pop híbrido entusiosta que adolece de una producción simplona. Más 
prometedor resulta el onuncio del futuro segundo ólbum de Coup de Soupe, quinteto vecino con una personalidad desinhibida que sorprendió a más 
de uno con sus esperpénticos «Sonetos amorosos portugueses». 

Y Una nueva sala de conciertos. Rock Club, con una capacidad que ronda las mil quinientas personas, parece 
dispuesta a llenar el hueco de los actuaciones modestos. Situada a pocos metros de la Gran Vía, la discoteca contará con vídeo y antena 
porabólica, entre otros lujos. La idea inicial es la de programar sólo música de boile blanca, e inougurarla con la actuación de los admirados 
Nomads. ¿Qué cuando será todo esto? Ya mismo. 

Y La industria independiente obtiene un nuevo disco de platino. Duncan Dhu, y, por consiguiente, GASA y DRO, 
han vendido ya más de cien mil copias del celebrado «Conciones». El trío vasco sería el primer grupo indie que consigue ton preciado metal, si 
exceptuamos a los afortunados Hombres G, que ya lo han alcanzado en tres ocasiones. 

Y Un mes generoso en conciertos. Si el tiempo lo permite, y la autoridad no lo impide, tendremos las siguientes 
visitas: Kool ond The Gong (Palacio de los Deportes], The Cure (un estadio cualquiera]; y los británicos Flamin' Mussolinis, los siniestros Fields. of the 
Nepheln, la banda tecno The Weathermen, y John Cale —que sólo va a tocar este otoño en Grecia y Madrid—, en la Sala Astoria. 

Y Duncan Dhu en el estudio de grabación completando lo que será su segundo elepé, producido por Paco 
Trinidad. Antes ya hobian grabado una maqueta con diecinueve temos sobre la que ahora están trabajando. Unos cuantos títulos: «Una calle de 
París», elierro de costilos», «En algún lugar», y «Dirección Sur» 

Y También por estas fechas ha finalizado el corte de «Toisón» -el epígrafe no es definitivo-, mini-LP facturado 
por PIGS y producido por el eficiente Kike Cardiaco. La Coartada, Los Deicidas, Los Flechazos [debutantes en vinilo), y, cloro está, Los Cardíocos 
comparten el ólbum y aportan, en todos los casos, canciones inéditos. león se mueve. 

Y Dos noticias sobre Gabinete Caligari. Ya ha aparecido su cuarto LP (el primero para EMI), «Camino Soria». 
Paralelamente, va a ser editada la correpondiente recopilación de singles por parte de DRO, su anterior discográfica. Puede parecer una jugada 
oportunista, pero, en este caso, se agradece: los primeros sencillos del tío madrileño se hallaban descatalogados, y se pagaban a precios de es 
cándalo. 

Y Por cierto, la banda tanguera Malevaje, donde milita esporádicamente Edi Clavo, tiene ya listo su tercer 
álbum. Esta vez, el quinteto se ha lanzado a componer —ya era hora= milongas propias con un enfoque muy actual. La dirección musical corre a 
corgo del maestro bandoneonista Oswaldo Larrea 

Y Otro contrataque. Los míticos PVP lanzan su cuarto LP, después de una corta temporada sin plastificar. «Bailio», 
que es como se tilula el ólbum, destila un ambiente festivo, pero no olvida incluir los necesarios toques de rock combativo. Edita Virgin. 

Y El proyecto más loco del otoño: La Quinta del Buitre, experimento musical de carácter circense que combina 
radicalismo ultra-sur con instrumentaciones salvajes, En Twins parecen dispuestos a prensar el disco. 

Y Los que sí estarán de gira por aquí, en cambio, son los artistas de la independiente inglesa Creation. Biff Bang 
Pow, Felt y Momus posearan su tarjeta de presentación escénica por todo el país —al menos, eso está previsto—. Suave pop ambiental para final de 
mes. M JUAN M. BELLVER 
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Y José María Esteban, conocido crítico musical que ha estampado a lo largo de muchos años su. firma en distintas 
revistas especializadas del poís, prepara desde su residencia actual en Alicante la producción de un sorprendente LP que presentará a Manolo 
García y Amara en poreja pora hacérselas de rumberos modernos. Según José María, podemos estar tranquilos. Ni los Chichos, ni Martirio. 
Y Mucho me temo que la escasa actividad del directo internacional reinante en la provincia se va a acentuar 
mucho más. El principal resorle que nos quedaba, Miguel Torres, se lo ha pensado mejor y ha decidido tomorse unas indefinidas vacaciones 
forzadas. ¿El culpable?. Piensa un poco. De momento el día 10 de Octubre estuvieron en Santa Pola los pseudo-Cure, The Essence. 

Y Mucha atención a Los Cerdos También Lloran. Suena un poco a Radio Océano, otro poco a Parálisis 
Permanente, y mucho a Killing Joke y Bauhaus, aunque su máxima influencia proviene de Mariana Porky de Los Ricos También lloran. Sexo, mierda y 
afterpunk. Pide su maqueta a Paco, C/ Marina Española, 26. 2.2 Elda. 

Y Definitvamente La Brigada Lincoln, con el fichaje de un saxofonista, se desplazará hasta Madrid para grabar 
primer LP con el sello Independiente Alicantina, a juzgar por «El Gitano» y «A los pies de su coma», dos de las canciones de su reciente maxi, 
demos esperar muchas sorpresas 

Y Otros que también graban son Maniática, recientes ganadores del Ill Concurso Pop Rock Ciudad de Villena. La 
grobación se trata de un single en el sello Xirivella Records. MW BENI 
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AGE OF CHANCE Crush Colísion 1575 — JOHN MARTYN Inside out 1575 — LINKWRAY 8 THERAYMEN 1475 — HANU 11 Muttant surt punks 1575 
PHIL ALVIN (BLASTERS) Unsung — 1575 METEORS . Stampede+ Monkeys DWIGHT YOAKAM Hilbily e Luxe 1675 LIVEAT ELECTRIC CIRCUNS € JOY DI- 
BAND The Band 1275 Breath (2LP) 1975 — GuitarsCadilacs 1675 VISION, FALL 1275 
Music From The Big Pinks 1275 Dont Touch 1575 — PETER ZAREMBA'S Love Delegation PSYCHO ATTACK OVER EUROPE Vols 
SYO BARRET 1+2* LP 2175 — MIGHTY CAESARS Don'! give 1475. _ (Fleshtones) 1675 1,2 1575 
BEACH BOYS Party 1275 — MILSKSHAKES VERSUS PAISONERS 1475 — ZOMBIES Begin Here 1275 — TEXAS FLASHBACKS Vols. 1-6 (60's 
Surter Gil 1275 — MODERN LOVERS Original Modern Psychpunk) 1575 
BIG BLACK Songs About Fuckin 1575 Lovers 1575 — PUNK RAW CUTS VOL. 3 (GERMAN 
BIG STAR 1 Record 1475 — MOMENT Work Gets Done (MOD) .. 1375 PSYCHPUNK] 1375 
Radio City 1475 — MOOD SIX The difference's 1475 — ADICTS Fifth overture 1575 SUE INSTRUMÉNTAS 1959-67 1275 
Sister Lovers. 3% LP 1475 — NEW YORK DOLLS 1*+2* LPS 1875 — COCKNEYREJECTS Weare the Firm 1375. ¡EXAS CHAINSAW MASACRE PART 2 1575 
BODINES Played 1575 — ANDREW OLOHAM ORCH Rolling S. 1275 — GONDEMNED 84 Bate Scarred 1478 UNICORN TWO (MOD 8 PSYCHPUNK 
BILLY BRAGG Back 10 Basics (1*+2* PHARAONS Blue Eoyo! 1575 — CONFLICT Turning Rebellonf2 LP) 1375 — ,)COMPIL. INCLUYE SEX MUSEUM) 1475 
=el 1775 PLAN S Anytíme anyplace 1575 — DEADKENNEDYS Give me convenience 1675 — 20 CLASSIC INSTRUMENTALS. ... 1575 
BUZZCOCKS Love Bites 1275 — PLASTICLAND Salon 1875. Eranchea Chris! 1575 
Another Music 1275 — POGUES Red roses lor me TÍ od Tie iorDonOa 1575 
¡Sinoles Go/g Steady. 1275 Rumi sodomy inde Too Drunk to Fuck (MX) 1175 — JOYCE BOND Nice (o have you 1475 
BYRDS Younger than Yesterday 1475 — PREFAB SPROUT Swoon 1575 — DISCHARGE/980-86 1575 — DENNIS BROWN Satisfaction fegling. 1475 
JOHM CALE Vintago Violenca, 1475 — PRIMITIVES Throw the flowers (MX) 1175 EXPLOITED Jesus ¡s Dead (MX) 1175 — ROY COUSIN 8 THE ROYALS Pick up 1375 
CELIBATE RIFLES Roman Beach Party 1475 — PRIMITONS Hanoy all Ihe lime. 1475 punksnotDead 1375 — EEKA MOUSE Very best 1475 
CHESTERFIELDS Keifle 1375 — QUICKSILVER M.S. Happy T/alis..— 1275 Horror£pics 1175 — LJAHMAN Culture country 1475 
CHRISTIAN DEATH Catasrophe Ballet 1575 — RAMONES Hall way o sanily 1575 DeadBelore Dishonour 1575 — PINCHERS Mass Out 1475 
ALEX CHILTON Document 1575 RAMONES Road fo Ruin 1275 FOUR SKINS Wonderful World 1475 — SLY 8 ROBBIE Ahythm killers 1575 
Like Flles on Sherbert 1575 11's Alive (2 LP) 2175 — PETERS TESTTUBEBABIES Matting 1575 — WAILING SOULS Very best 1475 
CHOCOLATE WATCH BAND 44 1575 — REM Murmur 1275 — SHAM 69 Live £ Loud 1475 — DELROY WILSON Honey love 1575 
CHORDS No One is Listening. 1375 Chropic Town 1375 — U.K.SUBS /n action 1675 — YELLOWMAN Yellow /¡ke cheese 1475 
COCTEAU TWINS Moon $: Melodies 1575 — RESTLES Why Don'! you 1575 — VICE SQUAD Sho! away 1575 — TROJAN EXPLOSION (recop) 1275 
RY COODER Paris Texas 1575 — RICOCHETS Made in the Shade 1575 — SID VICIOUS 8 JOHNNY THUNDERS / 
JULIAN COPE ora Sul our Mou 1575. ROLLING STONES £* LP 1575 live al CBGB 1475 
INT FIVE Psychotic Reaction... 1475 Outof our heads 1575 — MAGGIE, MAGGIE OUT OUT (Rooop) 1575 
CRAMPS Rockinreel in Auckland .. 1675 Beggars Ranquet 1575 — THIS 1S OLA Street Punk pad 0 o a 
DAMNED Live at Shepperton 1275 Let lt Bleed 1575 — SKINS 8 PUNKS O! Pollo Vol. 2. 1275 et lantid ing mE 
DOWLINERS SECT Cross Section 1575 Love you live (2 LP) 1875 — SOUND OF Ol (RECOP.) 1375 JOHNNY pri SAVUKA Ín di 
NICK DRAKE Fruit tree [Caja 4 LP) - 4375 Exile on main street (2 LP) 1875 — BURNING AMBITION A History o! Punk Mori a 
EN FESLODOD Stupidity 1275 BOSE 0F AVALANCHE Ist avalanche 1375 (2 LP'S) O ATRASOS driazay it 
IDE NEUBATEN Fuenf SCIENTISTS Human Jukebox 1575 — VINYL SOLUTION (Recop. punk 77) 141 
MI 1575 SHADOWS, OuL or saco 1275 Ant a e lla po 
ON Don't Siander me. 1474. SHARKS Phantom Rochers 1575 — PEEL SESSIONS (LIVE) ; 
Casting the Runes 1575 — SHOP ASSISTANTS Shop assistants 1575 pi! see ens a 
EYES Scene but not Heard 1375  SKELETONS Rockin Bones 1475 SUPERBITON DESEÓDd! dni 
FALL This Nation is Saving Grace — 1575 — SMITHS Louder Than the Bombs (21P) 2375 — JOY DIVISION 1175 rojazz du 
FEELIES Crazy Ahythms 1575 — SONIC YOUTH Evo! 1575: . ¿UNDERTONES DASS a pei 
FELT Golamino. Trash del SPECIAL 1175 — GUTAR AND THE GUN Ghanain Mo» 
JOHN FOGERTY John Fogerty 1475 Sonic Youth 1375 DB 1175 le (Fea)! 15 
FUZZIONES Sh's Wicked (MX) 1178 Confusion is sex 1075 + PANES AUTO EUA PA FRIQUE 1 ¡Soafods -. . =+1 1978 
Bad News Travels Fast (MX) -.. 1175. SQUIRE Singles Album ME a1t9 
GENERATION X Generation X 1675 — SPACEMEN 3 Perfect description 1575 PINGEAS: pe 3 
JEREMY GLUCK (BARRACUDAS) / CHRIS SPEDDING Mean'n Moody —— 1575 [MX QUO 1175 — BOTTLE UPS Boppalina goes west... 1375 
Knew. 1475 — STIFF LITTLE FINGERS Go for 1. 1675 — fayy raya? yde Saá o Franilc saloon hoadown 1375 
GODFATHERS Hit by Hi! 1375 — STING RAYG Essential 1475 O A e pal (2 107 1075 GREEN GALLERY Green Gallery 1975 
GUANA BATZ Livo Over London... 1375 Cryplic and Coles Time A a NO JOTS HIDDEN CHARMS Hicden Charms 1375 
RICHARD HELL Destiny Street 1575 — STANGLERS La Folle da DES ao: AN THE COLONNADES 8/7 1375 
JIMMY HENDRIX Axis Bold as Love 1275 Livexcert 1 A ES os JETS MARYLAND COOKES Flesh, trash 8 
Electric Ladyland (2 LP) 1715 Black 8 White ero i ral AS heal 1375 
At Winteriand (2 LP) 2215 Rattus Norvegicus 1275 ome pd A 1575 NOMADS Where he wolf 1375 
HUSKER DU New Day Rising 1475 No More Heroes A Temptation pays double 1375 
Candy Apple Grey 1675 — SWEET /1's Sweet Hits 1575 Le) Or 2.2176 Hardware 1575 
Warehouse (2 LP) 2175 — JAMES TAYLOR QUARTET Mission im- BO DIDLEY 1; Ll 1375 PROBLEM Ghandís Bar 1575 
JASMINE MINKS Sunsel 1475 —_ possible (Prisioners instrumental) 1275 Go Bo Didley 1375 — PSYCHOTIC YOUTH Faster faster. 1375 
JAZZ BUTCHER Big Questions 1575 — TEARDROP EXPLODES Wilder OC y PIS PUBLIC VEIN WA Jove from 1375 
JETSET Go Bananas 1575 — TEST DEPT Beating the retreal M5 JACKSON Let's have a party PUSHT WANGERS Here we go agaín 1375 
FLACO JIMENEZ Viva Seguin 1575 — THAT PETROL EMOTION Manic 1475 — ppfop Nox 7 1875 RED CHECKERS First Stop 1375 
JON 4 THE NIGHTRIDERS Stampede 1575 — THEM Then a e MALA World wide coma 1375 
KEY Golden Age (Mod Bana) 1575 Again 1275 jolden decade (2 LP). 1875 Good Bars 1375 
CARL MANN Rocking Mann (2 LP) - 1875 
JOHNNY KID 8 THE PIRATES Best 0/ 1375 — JOMNNY THUNDER Live al Lyceum 1475 — CAM ANA, SHOUTHLESS Ou! of reach 1375 
KINGSMEN Louie Louie Greal Hits. 1575 — T. REX Tanx e A 9375 Bowery al midnight 1375 
ED KUEPPER (SAINTS) Electrical Storm 1575 Slider 17 Pen of (2 L, dE e STOMACHMOUTHS Something Weird 1575 
LAMBRETTAS Kick slart 1575 — TROJANS Ala ska o OE tp (2 LP). 18 WOODOO DOLLS Problems with giris? 1375 
LET'S ACTIVE Big Plans 1575 — UNDERTONES Undertones 1275 LON Ed alt (2.LP) 1875 — WATERMELON MEN Wilmer X 1375 
LIME SPIDERS Cave comes aling 1675 Hypnolised CIMA osa E AE Fula Fula ord 1575 
FLOYD LLOYD á POTATO 5 Mee! (SKA) 1575 — U-2 Wide Awake (Live) 1575 UN bdo ca Aid de Dejen Geliv 1575 
RICHARD LLOYD Field of fire 1575 — VAGINA DENTATA ORGAN Music 1575 RENO OrOny Decio 1575 Underhot 1575 
LOCOMOTIVES Bourgeois. Voodoo 1275 STEVE RAY VAUGHAN Texas Flood 1575 e cues. slang! Tung! valten 1575 
LONG RYDERS 10-5-60 1215 Coundn't stand the weather 1575 nl a 1875 VARIOS Raw Culs 2. Swedish beat - 1575 
LOVE Love 1475 — VELVET UNDERGROUND 1969 (2 LP 2 
Forever Changes 1275 Live) 1875 — RECOPILACIONES LPS 60's 
Da Capo 1275 — TOM VERLAINE Marquee Moon Live DOWLINERS SECT Live ín the 80'S - 1575 
Live 1575 —— (MX) 1175 — AT THE CAVERN (MERSEY BEAT) 1575 — FRIENDS Talkin bout us 1575 
LOVE 8 ROCKETS Earth sun moon - 1575. — MINK DE VILLE Cabrella 1575 — BEAT GENERATION 8 THE ANGRY HEPSTARS On stage 1575 
LYNYRD SKYNYRO Second helping 1275 — TOM WAITS Corazonada 1675 — YOUNG (MOD) 1375 1964-69 (2 LP) 1975 
Pronounced Lehnord 1275 — WALKER BROSS Sun Aln't Gonna — 1275 — BEST OF PEBBLES Vol 2 1375 — PANTHERS 1964-66 1575 
MAKIN TIME Wo Jumps o! lat 1475 — WHO Quadrophenia (2 LP'S) 2275 — BEYONG THE WILD WOODA Tribute to SHAMROCKS Story (2 LP) 1975 
Time Trouble and Money 1375 — WIPERS /s this Real? 1675 syd Barrel 1575 — SHANES 1963-68 (2 LP) 1975 
MARC 8 THE MAMBAS Torment 4 To- WISEBLOOD Dirtish 1575 — 80SS TWANG 1875 — VARIOS Searchin for shakes. Swedish 
reros (2 LP) 2075 — LINKWRAY Lve¡n 85 1275 — BRITISH R'N'R' 1955-60 1975 Beal 1965-68 1575 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —1 a 3 discos—, 100 ptas. cada kg adicional) 
Suscripcion gratuita a nuestros catálogos y hojas informativas con el primer pedido. 


Han pasado siete años; 
Sete oños de proyectos en solitano 
en manos de Colin Newmon, Gro- 
Bom Lewis, Bruce Gilbert y Robert 
Gotobed, Los cuatro han vuelto a 
feunirse hoce olgunos meses y han 
resucitado Wire, uno de los entes 
mós enigmóticos y seductores de lo 
oleada de talentos con la que nos 
relrescó el oño 1976, desde la 
esceno punk británico. 
Wire, en lo era del Roxy, era un 
enacronismo absoluto ¿Una mÓQuiNa; 
de experimentos «/mpensables en' 


oquellos días, una besña sonora 


pionero en introducir canciones de 


EL GRUPO 
IDEAL 


predecesor parecía reloj 
«154», una obra maestra donde 
peligro y la tensión habita en cada 
na de sus aterrador ñ 
dovía esp 
dos estos 
Wre se 
ideas bullendo en un 
baron por decidir o 
sobles de que el proye: 
congelado pacificomente antes de 
que estallase 

Desde 1980, sus miembros han es 
todo en activo por separado: mien 
tros oporecian s de B.C. Gi 
bert, He Soid, Duet Emmo y Colin 
Newman, se montenía viva la ideo 
de desenterrar Wire. Concebido 
desde sus comienzos como un pro: 
yecto experimental desorrollado so: 
bre diferentes plonos de interés 
pora sus creadores, lo Alombroda 
volvió a funcionar el pasado i 


no, rezumando violencia e innova: 
doras maniobras en un EP, «Snoke- 
dril», y mós recientemente, el álbum 
«The Ideal Copy», ombos perfecto 
mente adoptados al tiempo presen- 
te, el sonido apropiado pora la 


actual faceta del grupo. Ahoro, 
Wire utiliza oporotos electrónicos 
que ni siquiera existion hace diez 
años, acoplando la tecnología mo- 
dera a los sonidos más básicos y 
primitivos. 

Una banda de valor reconocido 
que vuelve ol otoque, mutando en lo 


copoz de desmembrar una canción 
pop y volver a reconstmifa con 
todos sus portes colocadas al revés. 
Su primer elepé, «Pink Flog», fue 


un minuto, en sembrar líneas de 
crudo cinismo en sus textos («Te dje 
que no eros un alún metido en una 


lato/Suelen ser mucho más grandes, 
ho, ho, han), perpetvado por otros 
ólbumes como «Choir Missing» [don- 
de la agresividad instrumental de su 


era modemo. «The Ideal Copy es 
lo copia ideol del prototipo de disco 
pora este finol de década. RAFA 
CERVERA 


¿Qué demonios necesita escribir un 


hombre que ya lo dijo todo —por lo menos todo lo PETE TOWNSHEND 
que él podía decir con un por de sublimes guitorra- SOBRE EL PAPEL 


zos brutolmente instalados en «l Con't Exploin» y 
«My Generation»? Recuerdos. Solamente recuerdos. 
El poso de los años invita a ejercitar la memoria. La 
edad, apremiante, implacable, alimenta el deseo de 
revivir un posado, Y Pete Townshend, que profesio- 
nolmente llegó al límite hace mucho tiempo, no ho 
resistido el reto. «Cuello De Caballo» —Euler Edito- 
ol, Arturo Soria 155, 28043 Modrid- es un libro 
de poemas [pocos] y relatos [muchos] que este 
norizotos utliza pora exprimir imágenes, fantasmas y 
experiencias que todavía alborotan en su interior. 

Joramente autobiográfico, el exorcismo de Towns- 
hend va tomando forma con una prosa ingero 
pero, o veces, fomida que destila suavemente un 
coudoloso remolino de vivencios. Son historias de 
gros, hoteles, borracheras, juergos, chicos, mano- 
gers y músicos. Un reposo sereno a todo ese 


Cuello de 
caballo 


séquito que durante años rodeó a los Who tanto en 
sus comienzos como en su más glorioso reinado, 
Pero no te opures. Townshend, que muchos veces 
vtliza la tercera persono, lo recuerdo todo con 
cierta acritud y distanciomiento. Alejóndose de los 
tópicos más comunes en este terreno para demostrar 
que es un narrador objetivo y autocrítico. No falta el 
humor —ni esa atmósfera tan: hostil y ridiculamente 
ingleso- y tampoco el estilo sorprendente en 
«lrece», descripción de un estremecedor sueño 
infantil que hacen de este librito una obra interesan- 
'e tanto para aquellos acérrimos seguidores de los 
Who como para los curiosos que deseen descubrir 
la fibra literaria de un viejo dinosaurio de los 70. WM 
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Miercoles 4 BLUES BUSTERE] 
1E,30 y 2,30 de Carlos Sega¡¿£l 
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Eno con LOTI QUERALTO 3. La n.” 1 en 
compra-venta de Barcelona desde 
1956. ¡Inaugura nueva tienda en 

Tallers 81 (junto Plaza 
Universidad)! Compra-Venta. 
Grandes Ocasiones. Discos, 
Cassettes, Compact-discs. A la 
venta discos, LPs y cassettes desde 
100 ptas. y singles a partir de 50 ptas. 
Seguimos comprando al máximo de 
PS toda clase de discos y 
cassettes. 


Nota: En Queralto 3 y presentando 
este anuncio (no se admitirán 
fotocopias) obtendréis un descuento 
especial del 20 por ciento sobre 
cualquier artículo. 


Estamos también en San Pau 2 y 
17 (junto Ramblas, metro Liceo) 
Barcelona 08001. Telf. 302 23 95. 


(No mantenemos correspondencia) 


HUGH CORNWELL: 


UN ESTRANGULADOR EN EL PALACIO 


Sorprendente. Quedo con Hugh Corn- 
el —o lo sozón, corismótico vocalista de los 
Sronglers- pora una entrevista, y el muy indecente 
ne cto sin rubor alguno en los salones del Poloce 
imodrileño. Bien, sé que han pasado más de diez 
ños desde que los Guldford Stranglers comenzo 
fon su ascendente correra de rebeldía musical, pero 
les que hay cosos que uno nunca acaba de osimilar 
ígUn portavoz de la generación punk alojóndose en 
£l más dlósico hotel de superlujo? Ver pora creer: el 
mhlismo del 77 perfectamente asimilado por nuestra 
smpótico sociedod burguesa. Fantástico. 

luego, bueno, a la hora del aperitivo, me presento 
en el suntuoso hall, dispuesto a encontrarme con la 
Sguro orrogonte, vestida de negro hasta la cobezo 
=] menos, osí aporece en todos los fotos promocio- 
pales y conciertos—, siéndome presentado un perfec- 
o caballero británico, que luce un moreno tropicalísi:- 
mo, y la más ibicenca de los comisos bloncos. Me 
soluda flemóticomente, e iniciomos un diólogo que se, 
aproxima más. a la relajada charla de salón que a 
tradicional formulario periodístico. 

Fue curiosa vuestra actuación como telo- 
neros de Bowie en España. ¿Cómo surgió 
todo aquello? 

Bueno. Pora la giro, los organizadores querían 
zontratar o distintos grupos pora cado país. Enton- 
ces pensoron en nosotros; supieron que éramos un 
poco populares en España; nos lo propusieron, y 
dijimos... ¡Si 

Entonces, ¿sólo habéis actuado con Bo- 
wie en nuestro país? 

No, en principio, tombién vamos a hacer la gira 
por los Estados Unidos... A mí me gustaría. 

-Y eso, ¿es que sois muy amigos? 

=No te creos. Nos hemos conocido en este tour; 
nos presentaron en el basckstage, ontes de la actua- 
ción. 

-No sabía yo que esta situación también 
se daba entre las rock-stars. 

Pues sí, es bastante normal. Por cuestiones de 
tiempo (entrevistas, hoteles, pruebos de sonido...) los 
teloneros siempre se cruzon con lo «estrella». A 
nosotros nos posa muy frecuentemente. Y además, si 
el poís que visitos es interesonte, la gente siempre 
sole un poco a hocer turismo. 

-¿Qué te parece España? 

-A mí me gusta muchísimo; tanto pora venir a tocar 
como para tomorme unas vacaciones. Tengo gonos 
de comprarme uno cosa aquí, en el sur, cerca del 
mor, Me encanto el sol. 


DINOSAURIOS EN LA PLAYA 


-Cambiemos de tema. Ahora sois una 
banda establecida e importante. A pesar 
de vuestros revolucionarios comienzos, los 
grupos más nuevos os atacan, os llaman 
dinosaurios... 

=Si. Es muy lógico, porque llevamos mucho tiempo 
en el negocio. Además, cuando alguien empieza en 
cuolquier rama del are, siempre ataca lo que hay a 
su olrededor, porque es la formo de sentirse impor- 


tante, És olgo natural, que siente cuolquier principian: 
le. 

-Y el pop actual, ¿cómo lo ves? 

—£s lo de siempre. 

—Habrá algún grupo que te guste, ¿no? 
-No tengo tiempo para escuchar discos de gente 
nuevo. 

-Ah, ¿no? ¿Y en qué inviertes tus ratos li- 
bres? 

—Trobojo en otros proyectos;. escribiendo pora otra 
gente, haciendo películos... Me gustaría componer 
una ópera clósica junto a un buen amigo mío, un 
escritor famoso: no puedo estar sin trabajar... Bue- 
no, sí, en vacaciones. Entonces es cuando vengo a 
España, o a México, a pasor unos días en lo playa. 
-Veo que te gusta mucho lo latino. 

—lo llevo en la sangre. No sé bien por qué, pero lo 
llevo. 

—¿Por ese motivo hacéis tantas alusiones a 
lo hispano? «Spain» fue un tema muy po- 
pular y muy comentado aquí. 

=Oh, ¡qué bien! En realidad, se trata de uno canción 
de felicitación a tu poís por su perfecto cambio 
político: el paso de una dictadura a una democro- 
cio, en tan poco tempo. Espoña es un poís con 
posibilidodes, que mira al futuro y a Europo. 


TERCIOPELO VIOLENTO 


Estamos entrando en política... 

Cloro, ¿por qué no? 

—¿Qué te parece el gobierno británico? 
—fovorece al individuo, su copacidad y personali- 
dad, más que lo socialización y masificación. Siendo 
ortista, me viene bien. Ademós, los poíses más 
socialistas olvidan el respeto al arte individual. En 
Gran Bretaña tenemos un concepto de clases socio- 


les y de cultura mejor delmdo; y el respeto o la 
persona es inmejorable... 

-¿Qué opinas del contencioso de Gibraltar 
-corto por lo sano-? 

Es uno discusión estúpida y vacio. Más que lo tierra 
pertenezco a un estado, debería ser al revés. Es 
tonto reclamar un territorio, porque nosotros vivimos, 
morimos; y, en cambio, ese territorio sigue siempre 
ohí... Éstomos de poso en este mundo. El territorio 
debe pertenecer a la Tierra, no a nosotros. 
Vamos a dejar la filosofía y el pacifismo 
por un rato. Dime lo primero que se te 
ocurra sobre la violencia, el sexo, las dro- 
gas, y el color negro. 

—En lo que se refiere al sexo violento, «Blue Velvet», 
de Dovid lynch, me parece un concepto muy 
interesante, una combinación muy acertado... Yo no 
sé nodo de drogos, porque dejé de tomarlos hoce 
tres oños —Recordatorio para el lector despistado: 
nuestro apreciado Estrangulador fue enchironado en 
1979 por posesión de marhuano, cocaína y herot 
no. El resultado: cinco semanas a la sombra y 
libertad condicional.—... En cuanto al color negro, 
me gusto... porque significa cosos muy distintas pora 
lo gente: sirve, tanto poro posar desapercibido, 
como para darle a algo relevancia. 

-Cuéntame lo que te apetezca sobre tu 
último elepé, «Dreamtime». 

—£s —sonfe— el mejor disco que hemos hecho hasta 
ohora, pero el próximo será mejor aun. 

-(¡Qué espanto! Esto degenera. ¡Rápido! 
Una pregunta todavía más absurda) 
¿Cuántas etapas tiene tu carrera? 

El posodo y el futuro... El futuro es dentro de cinco 
minutos... y, me parece que -llega el orondo 
manager pelirrojo señalando el relo¡- ...dentro de 
cinco minutos yo ya no estaré aquí. Nice to meet 
you.W JUAN M, BELLVER 
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“(19 'SOACIA SVTIZANTA 


Un espeluznante LP editado por 
RUTA 66 en estrecha colaboración 
con TWINS y NEW ROSE. 
Especialmente concebido para que 
sus escalofriantes sonidos retumben 
en lo más profundo de tu cráneo. 
En edición limitada y numerada, 
Una pieza de coleccionista 
únicamente a la venta a través de 
RUTA 66. 


CELONA, 


O Giro Postal n.” $e ” 
O Cheque bancario al portador barrado 


del disco. 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


NUNCA VOLVERAS A SER EL MISMO 


DESPUES DE ESCUCHAR 


issues | 


CODIGO POSTAL 
NACION 


«A SHAKIN' EXPERIENCE» 


con salvajes apariciones de: 
ALEX CHILTON 

THE PRIMEVALS 
JOHNNY THUNDERS 
PSYCHE 

ROKY ERICKSON 
THE COUNT 
FORTUNE TELLERS 
THE KINGSNAKES 
DRAMARAMA 
DAMON EDGE 


Rellena el cupón adjunto, RECORTALO —no valen fotocopias— y envíalo a: RUTA 66, C/ARIBAU 282-284, 7.” 3.* — 08006 BAR- 


Deseo recibir una copia de «A Shakin' Experience». El importe (1,100 pras., gastos de'envío incluidos) lo haré efectivo mediante 


NOTA IMPORTANTE: En caso de escoger el cheque bancario como forma de pago se habrán de añadir 150 pras. extras al importe 


“SVCVLINIT SANOIDIOA 
“SILNININAAIONI SOTTA 


Sr “VOJO TIVA 
VIONATVA-S009 
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82 Le 15157 "TAL 
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RESONANCE 


SEGUNDA ENTREGA 


De esta independiente ho- 
lendeso yo se hobló —en RUTA 18- 
icon moto de su llegada a España, 
lodovía en importación pero muy 
ipronto con división nacional, y del 
¡primer paquete de discos que pusie- 
ron en circulación. Especializada en 
lo distribución de. productos indies 
'mericanos, presenta ahora una se- 
gunda entrega que puede despertar 
inún más el interés del oficionado 
español. The Heodless Horsemen 
les, sin lugar a dudas, lo más desta 
coble del lote. Un nuevo grupo que 
promete reverdecer los marchitos 
Íoureles del garage neoyorquino. 
Formado por Elon Portnoy [ex-fuzz- 
tones) y Peter Sor [ex-Tryffles) su- 
pera holgadamente a 
dos-modre gracias a ur 
musical más amplio, que se aleja en 
lodo lo posible de los limitaciones 
que impone el «trash» tan fonótico: 
mente predicado por aquéllos. 
«Con't Help But Shoke», su primer 
1P, es un otrachvo y ecléctico reci- 
piente de melodías brillantemente or- 
ficulados, guitarras inusuales e intel 
¡gentes [esa arquitectura de lo rev 
beración electrónico a lo Electric 
Prunes, una de los mejores formacio- 
nes del psychedelic sixties) y otros 
reveladoras coracterísticos que ho 
cen de los Horsemen un grupo DIS- 
TINTO. No es que conjuguen ver- 
bos musicales diferentes a lo hobi- 
tual en estos casos —RáB confbol 
según Bo Diddley y los Pretty Things, 
beot luminoso en la onda de los 
Grooves, perlas de pop que beben 
de Byrds y REM, pegajosos baladas 
con aromos de Jefferson Airplon 

rones corburación a lo 
«Psychotic Reachon»- pero, dado 
que instrumental y vocolmente von 
sobrados de recursos, pueden com- 
prometerse con mós medios o lo 
hora de huir del claustro del revival 
y ofrecer una versión actualizada |y 
propio) del sonido que les inspira. Y 
tompoco les falta energío, como 
constola ese single de regalo —que 
¡poña a los mil primeras copias 


del lP— donde se enquista un enfure 


see Lossie». Que, por certo, es la 
que no ffmo el gr: 


hasto lo que más torde serío Thee 
Fourgiven ol completo. Precisamente 
con estos úlimos, y tras un single del 
que Ganz reniega, se grabó en 
1983 un mil? homónimo que pu 
blicó el selo Hysterio. Reeditado 
ahora por Resonance, con una vis- 
toso portodo, contiene la hocendo- 
so lobor de una banda mucho mós 
«groovy» que los Horsemen pero 
tombién más outocomplaciente y m:- 
mético. lo que no es óbice poro 
reconocer públicamente que éste es 
un buen disco. Perfectamente produ: 
cido, marca lo ruptura de Ganz con 
el R8B que encaminó sus primeros 
incursiones y corrobora su ingreso 
en lo más arquefípica orden del 60s 
Punk. Hoy citos a Question Mark 84 
The Mysterians, los Roling Stones, 
The Count Five y hasta pedazos de 
psycho-trash en la ondo de unos 
Fuzztones o Stomachmouths. Dispo 
ne de un sonido orrebatodor y un 
nivel técnico perfecto que les perm: 


le recredr una irrespelvosa —pero 
divertido adoptación del «Elephant 
Wolk» que Henry Mancini compusie- 
ro pora la pelcula «Hatori». Ideal 
en su conjunto, para convencerte de 
que tu cole podría llamarse Sunset 
Strip. 

No es que el nombre de Sister Roy 
seo muy original. Como tampoco lo 
es el plonteomiento musical de esto 
banda de Ohio formada en 1984. 
Pero hay algo en su actitud que les 
redime. En «Random Violence» su 
primer largo duración después de un 
EP, un single y uno cosseñe- se 
encuentra una de los más puras 
nociones del hordcore que corren 
por ohi hoy en dío. Y no me refiero 
al hordcore-punk [que también lo 
tratan), sino al hardcore como ener- 
gía vital y radical. A la exahustiva 
esencia de exceso sónico y rítmico 
que se encontraba en ciertos can- 


los que imiton en mós de uno 


sión—, en Suicide 


zós por su intensidad se oprecie 
mejor en pequeños dosis prueba o 
escuchar el brutal single de regalo 
que ocompoño al disco— lo que, de 
olguna manero, demuestra lo con: 
gestionado de su espíritu. [Resonan 
ce esió distribuido en exclusivo, en 
España, por Boma Disk. Tfno 
329 13.89]. MW ANA VILLALBA 
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GRABA 


ACCIDE 


Nuevo L.P y Cassette Producido por Carlos Segarra 


«... sonriendo me dices bienve- 
nido a la cosa de los mo- 
nos...» 

Fue Nacho Fernández, un ga- 
llego que olé por el año 84 decidió 
'combior su sol del corallo por otro más 
csldo y menos fugoz viniéndose a esta 
maravilla de ciudad que dicen de Sevilo, 
el que creó esto bando ton poropléjka y 
morarllosomente degenerado 

Uno vez en Sevila, con su acento de 
portugués y su rostro cellbero [cestos 
romanos están locos...»), no tardó en 
obrse comino por los que en el Sur son 
oún mós tortuosos senderos del Rock and 
Rol. Con certo experencio en grupos 
como Epsilon y los «vuelveehhombre» Se- 
men Up, y con su yo reconocido estrelo 
de lo suerle o cuestas entró a formor 
porte de Circulo Vicioso poco antes de su 
agraciado éxito en Benirdom. A port de 
ohí todo hue poco pora este golo, que 
supo hacerse su hueco, nado pequeño 
'Ounque si muy sucio, entre lo que enton- 
ces nocia como movidila sevillano. 

Tros un incesonte año bojo el mando de 
José M.9 Sagísta, alma de Circulo Vicio- 
so, Nocho decide crear su pequeño 
monstruosidad, aunque continúa con el 
grupo que le hizo subir [go quizás fuero 
ol reves?), entre locoto y tocata de los 
viciosos, se reluerce el cerebro pensando 


SA 


we no juro si no es por la 


poncroma de lo T.V. esttol 


rec 


AS 


ocontecmentos musie 


reoizada por José lus 


que reunió en lo Romoredo ol z0% 


ao 


Y Rompeolos es el nombre del nuevo programa de la Televisión Aragonesa que, desde el mes de Ogbro, da puntual inform 
y orfsicos acoecidos en todo Aragón. Ya era horo. Lo feliz inciatwo se llevo o cobo bajo la die ep s 
uno de los mejores músicos del 
ve Sripo rerogerono Los Enfrentados abandonan las conexiones garagísticas y se adentran por los terrenos más densos y oscuros en su nueva maqueta, con un sonido 
argacirte y promovido por el Ayuntamiento de Zaragoza 
MY La disolución de dos grupos de la escena oscense [Puro Vicio y La Década del Arte) ha significado a su 
grupos. Angel Orés, tecisto de Puro Vicio, y Juan Valés, gutorsto de Lo Década del Arte, son choro la llamado, cuya primera moqu 
socoron su nombre], Durun Column o Frpp 8. Eno 
Y El día 17 de Octubre se celebró en Huesca el «Casco Viejo Aid» un festival de apoyo a la zona más antigua de la ciudad, una hermosa idea que contó con lo ayuda 
srteresodo de una gran cantidad de grupos oscenses: Hato de foces, Tarantos, Los Muenos, Los del Trosmuro, Artculos de Cuero, Anton Prulero y sus coretos de medo, 
como Escona Onentol, excusaron su asstencia debido que se encontraban en Son Sebastión grabando lo que va a ser su segundo |P. 
y Después de un largo letargo, se avecina una avalancha de discos maños. Tras la edi 
gado de Epa europeo, Boda de Rubas editan su primer moxi con temos tecno-bolables, los Comboys ven 
s de The futwos de Alogán, Ferobós, Más Bros, Lógrmos de Memelado y los Proserts de 


PARAPLEJIKO Y LOS MONOS 
DEGENERACION AL SUR 


quién va o colaborar con SU proyecto. 
De esto formo, es en el 85 cuando, bajo 
su obsolutomente despótico mando, for 
mo Poropléjko y Los Monos, con Miguel 
A. Redondo [músico de Circulo] a lo 
gutora y un bombardero llamado Romo 
a la batería, El decide dejar las baquetas 
y hacer sonor la fímico. En muy poco 
tiempo graba su primero moqueta, con 
sólo dos temos, que le abria los úlimas 
pueos que aún no habia logrado otrave- 
sor, «Pringoo» y «Autopista hocia el Sur» 
le supuso un rotundo éxito en la city y le 
animó o ir a por todas. Lo moldición 
estobo inicióndose. 

Con su singular formación, dos gutaras y 
bolera, preporan una serie de ideas que 
tiene quemándole las neuronas mientras 
gobobon y preparobon lo que hue el 
primer LP de Circulo Vicioso, Y, tras unos 
meses de inactividad poropléjko, welve 
o lo corga esta vez con un curioso 
contonte, Yoni; y una segunda moqueta 
que contenía cuatro polentes lemas en los 
que yo se perfloba su idea de lo bando. 
«lo cosa de los monos», «Degeneración 
al Sur», «Aguos colientes» y «Esos chicos» 
fueron los temos grobodos. 

Tros lo exitoso subido de la bondo, 
Nocho, de olmo esquizofrénica por natu- 
roleza y por uno serie de molivos internos 
está o punto de disolver la bando; de 


OS 


poís en el área expermento. 


v Hablando de los Fiestas de eii el día 9 de Octubre, A ciudad maño se vio convertida en la capital 
os Waler. Un lyo tropcolW LUS 


Y y los ¡omox 


hecho lo hoce, ounque no por mucho 
hiempo, ya que a principios del 87 deci: 
de grabar una nueva moqueta. «Evo», 
«lo chico de la Horley grs», «lucy» y 
«Todos boilon», fue y es hasta el momen- 
lo su última grabación. Este último tema ho 
sido incluido en el EP del úlimo número 
del fanzisngle 27 puñolados, por cierto. 
Con esta grabación ha quedado consol+- 
dado el grupo de uno vez por todos 
como una verdadera banda de Rock and 
Roll genuino y una de los más interesantes 
de todo el Sur. 


Rindiendo culto a los Cromps y a los 
Romones se lleva el primer premio del | 
Concurso de Rock de la Provincia de 
Sevilo, con un rotundo éxito y un primer 
puesto obsolutamente indiscutible. 

Pora terminar con su gran problema, aún 
no resuelto a pesor del reciente éxito, 
decide cambiar absolutamente la formo- 
ción conservando tan sólo a su batera. 
Un nuevo guarra, Tony; un bojsta [ol fin 
decide inclur el instrumento], Jesús; y los 
hermanos del Compo, Aquiles y Gautoma 
[saxo tenor y alto) a los vientos. Y él 
ocoba con su problema etemo de pedi 
guitorros prestados para chupor el micro 
en los 69 posiciones. 

Hosta el momento ésta es su última forma- 
ción y porece ser que quizás definitiva 
—«tengo una banda que no me la merez- 
co....-, Ounque dodo el espiritu combian- 
le e insocioble de Nacho no se puede 
asegurar nodo. 


Ed 


PELA 


Lo cierto es que Poropléjko y Los Monos, 
con los monos que sean, sbró siempre 
Nacho, que para eso hizo su'pacto con 
el Diablo. 

Grocios a este pacto se lleva siempre el 
mejor puesto, la mejor críica y la mejor 
bonda, pora hacer ese Rock and Roll 
degenerado que sólo ha sido posble en 
Sevilo, que aunque no tenga meigos, 
tiene un sol más cólido y menos fugaz 
que en su terra natal. 

lo actual banda es, ohora mismo, lo 
culminación de Porapléjko y Los Monos, 
sy mejor momento. Ahora es LA bondo, 
SU bondo, y quizés, si lo suerte sue 
ocompoñóndole, SU UNICA bando; con 
la que nos mariiléará los fímponos hacien- 
do sonar todos esas ideas que el príncipe 
de los fiieblos le sopla al oido por las 
noches y que luego nos los ofrece en 
unos directos deliciosamente distorsiona- 
dos corgodos de una ferocidad y fuerzo 
inimaginables 

Todo eso y aún más es Poropléjko y Los 
Monos. Cuando los oigas te darás cuen 
to de por qué eso de «... todos balon, 
todos bailan, shalalalolo...». M PABLO 
SPEED. 


Y La ton traido y llevado «Movida Madrileña» parece tocar fondo. Entre varios sucesos que parecen apuntar esto, cobe destacar la separación de uno de sus más veteranos 
y regresentofvos combos, los Pistones, hecho que ocumó tros un bolo en Cen, Úlima actuación del grupo..lo pracpal cousa, sn duda ho sdo lo falo de atención haca ely 


arte de su limo 


Y Los Macano, nuestra banda madrileña favorita delos últimos tiempos, tocaron en el Agapo, telonearon a los Fleshtones, llegaron, vieron y convencieron. Mas de uno hay 

reencoroción de Jim Morrison que es su borsta y contonte Miguel 

Y A parecer la Comunidad Autónomo de Madrid yo dispone de una cadena de TV. propio. Esperemos que concedan un programo musical a Manolo Calderón, ya que el 

absolutamente desolador, 

la sola Universal vuelve a programar conciertos, aunque a una hora insospechado, los ocho de la tarde. Han comenzado con los avolencionos» Bolshoi, el muy 
ans pu de us dello js Cri, do Me oran Ds, y Non Mad Ar, o serte cas mps cs e Nas aro ly 


Los Sheriff, banda francesa que debía de haber tocado en Madrid en septiembre, dejaron a todo dios colgado y sin conciertos. Lo tienen claro esos jodidos gabachos. 
Angol Altolaguirre ha reorgonizado sus Guays en compañía de Daniel Lorca, antiguo bajista de la banda neoyorkina The Cost of Living (ver la recopilación Eastern Shores 
publicado entre nosotros) y un buen gutorsta que responde al nombre de Césor. Esperemos que de una puta vez Íuncione el invento, 


Y Los Snop son una nueva banda mod madrileño. Puro revivol del 79, aunque no rechazon las influencias y enseñanzas del punk, MEL OSO Y El MADROÑO 


O 


y Comando 9mmn, la mejor banda de hardcore de todo el estado, dispone, o debe disponer ya de un nuevo disco. Hay que hacer ya justicia con estos chicos 


PA 


)n cada miércoles acerca de los 
Menos 15,...) y su sntonia ho sd 


dio formado por miembros de ambos 
a Pot Metheny [de uno de cuyas concones 


utones, lo Llamado y los Mestizos 


ión del mini-LP «Al este de Are de los Más Birras, Héroes del Silencio lona a su 
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THE MUSIC MACHINE 


NEGRO ABSOLUTO 


VESTIDOS DE NEGRO Y PROTEGIDOS POR UN CARISMA 
INDISCUTIBLE, SEAN BONNIWELL Y SU GRUPO THE MUSIC 
MACHINE FUERON UNA DE LAS LEYENDAS ABORTADAS DE 
LOS MID-SIXTIES EN LOS ESTADOS UNIDOS. KIKE TURMIX, 
CON UN GUANTE NEGRO EN LA MANO IZQUIERDA Y UNA 
COPIA DE «TALK, TALK» EN LA DERECHA, SE ADENTRA DE 
NUEVO EN LA DECADA PRODIGIOSA Y RESCATA UN HIT 
INOLVIDABLE. 


temas increíblemente  rompedores 
(«Talk, Talk» es uno de los auténticos 
clásicos de aquella época dorada), y 
sobre todo, un grupo con la intuición 


mmmmmm, repasemos 
las versiones de «Hey Joe» 
que tengo entre mi discote- 

ca: Jimi Hendrix Experience, la más 

exitosa. El soul en la de Wilson Pickett. 


genial de un antiguo folk-singer califor- 
niano, convertido de la noche a la 
mañana en estrella punk por la gracia 
del Top-20, y que supo dar a su grupo 
la imagen que necesitaba: sombría, sal- 
vaje, única. «No sonábamos como nadie, 
no recordábamos a nadie», suele decir 
Sean. Chalequillos de cuero negro, jer- 
seys de cuello cisne negro, pantalones 
negros, botas negras, guitarras y amplis 
a juego, cabellos teñidos y un gimmick 
ya pasota: un guante negro en la mano 
derecha, durante las actuaciones, y en la 
izquierda para las entrevistas y la vida 
pública, había que rentabilizar los pa- 


Retazos de psicodelia a la inglesa en las 
de Creation, incluso en la de unos 
primerizos Deep Purple. Los ambientes 
folk-rock de las de Love, Byrds o los 
Leaves. El «cool» de la Cher. El punk 
en la de los Swamp Rats... pero esta 
otra..., con ese crescendo, esa guitarra 
desatada en fuzz hacia el final, y, sobre 


Las Vegas 


VAR AA 


Entertainment 


DOUG DuBOIS, Entertainment Editor 


SUN 


cualquier otra cosa ESA VOZ... Me 
refiero a la versión de Music Machine, 


Monday. Oct. 25, 1965 


LAS VEGAS SUN 13 


comandados por una de las más inigua- 
lables gargantas de los sesenta, de una 
personalidad comparable a Van Morri- 
son o a Eric Burdon, un tipo vestido de 
negro y llamado Sean Bonniwell. 

Y hablando de lo de ir vestido de 
negro, si algún día la historia del Rock 
and Roll tiene que acordarse de los 
hombres que eligieron el color negro 
para sus vestiduras, el primer lugar 
sería para, sin ningún género de dudas, 
Vince Taylor. El haber sido el autor de 
«Brand New Cadillac» obliga a ello 
Pero el protocolo de este concurso de 
R'n'R-heroes vestidos de negro reserva 
cinco plazas justo a la derecha del 
rocker afincado en Inglaterra. Cinco 
plazas para Keith Olsen, Doug Rhodes, 
Ron Edgar, Mark Landon y Sean Bon- 
niwell. Cinco plazas para Music Machi- 
ne. 

Quizás no sean ni los más prolíficos, ni 
los más populares entre la legión de 
grupos punks de los sesenta sacados a la 
luz por obra y gracia de los «Nuggets», 
«Pebbles», «Boulders», «Back From The 
Grave», o cualquiera de las muchas 
recopilaciones que sobre ese tema inun- 
dan el mercado en los últimos tiempos. 
El público de este género, según la 
escuela, a los Seeds, la Chocolate Watch 
Band, los 13th Floor Elevators, los 
Shadows Of Knight o los Standells 
Pero Music Machine fue un grupo 
grande en su momento, aunque fuera 
simplemente un «one hit wonder», con 
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res: «Los escoglamos lo más finos que 
podíamos», cuenta Sean Bonniwell, «eran 
guantes de a 18 dólares el par, guantes 
para chavales, de becerro nonnato. Tocá- 
bamos, sudábamos, siempre con ellos pues- 
tos, y se endurecían y abarquillaban 
Llegamos a consumir tres o cuatro pares 
cada uno por semana. Puede que no haya 
sensación más horrible que la de meter la 
mano en un becerro nonnato frío y arru- 
gado». 

Es lamentable que el hecho de tener un 
manager incompetente condenara 2 
Music Machine al papel de «one hit 
wonders», sobre todo oyendo todas sus 
canciones. De todos modos, aunque 
sólo hubiera sido por «Talk, Talk», el 
grupo se mereció su lugar en el panteón 
de los elegidos del R'n'R. Un minuto y 
cincuenta y seis segundos de fuerza 
apabullante, grabados por 150 dólares 
en el estudio C de RCA en un cuatro 
pistas. Bonniwell compuso la canción 
en veinte minutos, mientas esperaba a 
su novia. Escribió los arreglos justo la 
víspera de la sesión de grabación y la 
grabaron en dos tomas. Veintiún años 
más tarde, la fuerza de esta canción 
sigue intacta, su sonido monolítico no 
ha tenido ninguna fisura, con su marti- 
lleamiento furioso, sus breaks obsesivos, 
sus dos cortos solos de guitarra de 
inequívoco sabor Yardbirds y la voz de 
Sean completando el conjunto con una 
rabia sin igual. Una canción quizás 
demasiado retorcida para el mercado 
habitual: «Es la única canción que co- 
nozco que comienza por el título, repitién- 
dolo tres veces, y luego no lo vuelve a 
mencionar hasta el final. Cuando la 
grabamos, pensaba que eso era jazz japo- 
més», Sean dixic. «Talk, Talk», un hit 


sin estribillo reconocible. 


LA HORA DE LA ELECTRICIDAD 


En el comienzo era el folk. Co- 
menzaban los años sesenta y, tras el 
éxito de los Weavers y del Kingston 
Trio, un buen montón de grupos co- 
menzaba a aparecer. El Movimiento de 
los Derechos Civiles era el telón de 
fondo, la rentabilidad comercial de Pe- 
ter, Paul £ Mary el punto de mira y 
Newport la Meca de aquel momento. 
Dylan ya tenía ganada una reputación, 
y detrás de él, Phil Ochs y otros 
muchos intentaban crear un oasis de 
integridad en medio del tumulto. Jim 
Mc Guinn, luego Roger, aún estaba con 
el Chad Mitchell Trio; «Hey Joe» no 


a. 


E 8 
sE BONNIWELlLe 


Bonniwell en la actualidad 


era todavía más que una oscura folk- 
song, hasta el punto de que nadie hoy 
día se acuerda de su paternidad (¿es de 
Billy Roberts?, o ¿es de Dino Valenti?) 
Sean Bonniwell militaba en los Wayfa- 
rers, un auténtico combo de folk, con 
un bajista que los “arrastra 
pueblo, Charleston en Carolina del Sur, 


hasta su 


donde se convierten en los mimados de 
la ciudad: «más populares que Sinatra», 
cuenta Bonniwell, «cuando tocábamos, la 
gente organizaba manifestaciones». Los 
Wayfarers abrieron, incluso, su propio 
club, el Hungry I, que pronto se con- 
vertiría en etapa obligatoria de los fol- 
kies en gira por la Costa Este. 

Pero llegaron los Beatles y acabaron con 
la locura folkie. En el 64, Sean recibe 
como un larigazo el choque de ver a los 
cuatro de Liverpool en el Ed Sullivan 
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Show. «Fue entonces cuando comencé a 
sentir como si mis cabellos crecieran. Era 
un período en que las cosas habían 
comenzado a agitarse. Kennedy acababa 
de ser asesinado, comenzaban los primeros 
movimientos anti-Vietnam, la gente co- 
menzaba a fumar maribuana; hubo de 
golpe una ruptura social y cultural, y lo 
que marcaba tus adhesiones eran los 
cabellos. Los otros Wayfarers no sintieron 
crecer sus cabellos, crefan que era un 
moda efímera, empecé a embroncarme con 
todo el mundo, ya que no hacía falta ser 
muy malicioso para adivinar lo que iba 
a llegar, pero tan tradicionalistas como 
eran, rechazaban todo en bloque». Total, 
Sean abandona los Wayfarers. 


A comienzos del 65, Bonniwell 
se une a un grupo que pasa por la 
ciudad, los Goldbriars, no sólo para 
ganarse el viaje de vuelta a Los Angeles, 
como le propone el grupo, sino también 
para no perder de vista a su batería, 
Ron Edgar, para el que tiene proyectos. 
Pero Sean no es el único que tiene 
planes. Toda la comunidad de músicos 
de California está en efervescencia. La 
frase de moda es «monta tu grupo». Un 
año antes, McGuinn había propuesto a 
Bonniwell unirse a un grupo que estaba 
montando, The Jet Set, pero éste había 
rehusado secamente, encontrando el 
nombre ridículo. Pero en 1965 los 
Byrds son estrellas, cabezas de fila del 
folk-rock naciente. El folk estaba toda- 
vía allí, en las armonías y en la insp: 
ción de los letristas, pero la excitación 
ambiental es rock al 100 %, y el conser- 
vadurismo de los puristas fue rápida- 
mente arrojado a la basura. Es la hora 
de la electricidad, de la fuerza, y Sean 
Bonniwell quiere estar en la fiesta, 
Justo antes del verano, Sean funda los 
Ragamuffins, con Ron Edgar y el bajis- 
ta Keith Olsen. El repertorio ya es el de 
Music Machine, pero el éxito no les 
acaba de llegar. Una agencia de mana- 
gement les envía a San José para seis 
semanas. Estamos en plena moda Bat- 
man, y el contrato obliga al grupo a 
llevar en escena los oropeles del justicie- 
ro y de su factotum, Robin: «Un desas- 
tre. El público nos odiaba. Ibamos con los 
disfraces, pero tocábamos como Music 
Machine, y la gente no entendía nadas. 
Pero había ya llegado el momento para 
Music Machine. El organista Doug 
Rhodes, y, sobre todo, Mark Landon en 
la guitarra solista completan el line-up 
de la banda, que firma un contrato de 
grabación a pesar de todo, y graba su 
primer single inmediatamente. 

«Talk, Talk» salta sorpresiva e inmedia- 
tamente al número catorce de las listas 
de éxito. De un día para orro, el grupo 
se encuentra propulsado en medio de la 
marabunta: «Ensayábamos en nuestro ga- 
rage en San Pedro. Todo el vecindario 
mos apoyaba, y los sábados, por la tarde, 
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LAST NIGHT SUNDAY 


The fabulous, out-of-sight 


The MUSIC MACHINE 


“HOW MANY 
MUSICIANS IN A 
MUSIC MACHINE?”" 


los chavalitos del barrio venfan a escu- 
charnos. La primera vez que KRLA 
programó «Talk, Talk», cuando volví a 
mi casa todos mis vecinos estaban allí, 
haciendo una fiesta y gritando «es un 
bit!, es un hit!». Music Machine fue el 
primer grupo bautizado como los Ro- 
lling Stones americanos, multiplicando 
sus apariciones televisivas. No menos 
de veintiséis solamente en Where The 
Action ls. A pesar de tocar en play- 
back, los guantes negros hacen arder las 
pantallas, creándose una reputación na- 
cional no exenta de inconvenientes: 
«Cuando la gente nos vea quería o 
llevarnos a su casa o partirnos la cara. 
Me acuerdo que en cierta ocasión habfa- 
mos parado en una estación de servicio en 
el sur. Eramos varias furgonetas, y eso 
debía significar 30 o 40 dólares en la 


época, que no era poco dinero. Dije al 
gasolinero que me llenara mi depósito y le 
pregunté por los aseos. Me respondió: «los 
de los negros están aquí, los de los 
blancos allá, pero no creo que haya para 
ti». 

Fuera de las normas por su aspecto, 
Music Machine estaban también fuera 
de norma con respecto a sus concepcio- 
nes musicales. Un halo de aventura, 
tendiendo a veces hacia el misticismo 
(Bonniwell es hoy día Niño de Dios) 
rodea las grabaciones del grupo. Para el 
primer disco, Bonniwell pensó afinar los 
instrumentos lo más grave posible, has- 
ta el punto límite donde las cuerdas se 
convierten en imposibles de tocar. Si- 
guiendo con la misma idea, prohibió a 
Ron Edgar el tocar los platos, solamente 
cuando tenía que acentuar, y empujó a 


Keith Olsen a quedarse en lo alto del 
mástil de su bajo. Depués de esto, no 
€s de extrañar que el disco sea de un 
sonido cavernoso. 

La otra idea vanguardista, ocho meses 
antes que «Sergeant Pepper», es la de 
encadenar un tema con el otro en el 
disco, sin dejar tiempos muertos. Pero 
esto se quedó en un proyecto. El mana- 
'gement se asusta de todas estas innova- 
ciones, y aprovecha que el grupo está 
de gira para reorganizar las cosas según 
un esquema más clásico. La composi- 
ción del disco se convierte en diferente 
a lo pensado por el grupo, descartando 
alguno de los originales y sustituyéndo- 
los por versiones de hits del momento. 
Esto nos vale una sorpresa como la 
wersión de «See See Rider», pero tam- 
bién una decepción, como la del 
«Cherry, Cherry» de Neil Diamond. 
Bien podrían haber acabado todos los 
problemas del grupo en el manage- 
ment, pero las malas elecciones en los 
lomentos críticos parecen multiplicar 
' Cuando hay que dar,una contimui- 
d al éxito de «Talk, Talk», el grupo 
¡erda la exclusividad de la programa- 
en radio a una emisora lamentable, 
apenas acaba de estrenarse. Bill 
e, el padrino de las ondas AM que 
ía apoyado al grupo hasta entonces, 
lo toma como una traición, y como 
Espuesta él lanza la orden de boicotear 
Music Machine. «The People In Me», 
siguiente single, no sobrepasará el n.” 
en las listas de éxitos. Rechaza el 
upo también una propuesta de una 
inglesa. Y prefieren hacer un con- 
o en Baton Rouge que actuar en el 
tival de Monterrey. 

hablar de los gafes: «Tenfamos un 


compromiso en Minnesota, había una 
tempestad de nieve, y el piloto estaba 
borracho. Era un pequeño avión de un 
solo motor, sobrecargado con todos nues- 
tros grandes amplificadores Vox; pensé 
que todo se había acabado abí. Fue 
Keith quien nos sacó del problema. Jamás 
había pilotado, pero había tomado cinco 
o seis lecciones y consiguió aterrizar en 
medio de la tempestad». Un poco más y 
hubieran acabado como Buddy Holly, 
Rirchie Valens y The Big Bopper. 

Al final de todo hubo doce singles y 
tres elepes, una formación que, tras la 
ruptura del quinteto original, cambia 


casi en cada disco, sesiones de graba- 
ción en Muscle Shoals, otras en Nuevo 
México, hasta que varios “grupos giran 
bajo el nombre de Music Machine al 
mismo tiempo, y hasta que a Bonniwell 
le da el jamacuco y parte en busca de la 
Revelación Divina, 

Pero para aquellos que los conocen 
bien, queda todavía un surco negro, 
negro como un guante de piel de 
becerro nonnato, donde se encuentra un 
diamante pálido y un grupo sombrío 
aúlla como poseso: «Talk, Talk. Talk, 
Talk. Talk, Talk. Talk, Talk». MN 
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THE JESUS 8. MARY CHAIN 
LAS BESTIAS DEL REINO 


SON LOS HERMANOS REID ATACANDO DE NUEVO. SUS 
BOCAS NO CONOCEN LIMITES A LA HORA DE ENCARARSE 
CON ALGUN PERIODISTA Y DE DESGRANAR TODAS LAS 
MARAVILLAS MUSICALES QUE SON CAPACES DE CREAR. EL 
CONVULSO NUCLEO DE THE JESUS 8 MARY CHAIN VUELVE 
A SER CARNE DE TITULARES ROCK, AHORA CON MAS 
RAZON QUE NUNCA: ESTAN AQUI DE NUEVO Y ESTAN 
CON UN SEGUNDO ELEPE, DESPUES DE DOS AÑOS DE 
GESTACION, QUE SELLA TODAS LAS ESPERANZAS PUESTAS 
EN ELLOS DURANTE MESES. (TEXTO: RAFA CERVERA). 


«Supongo que el hecho de que 
seamos de Glasgow resulta un poco como 
un mal comienzo para nuestra carrera, 
pero no es asf. Eso nos ba ayudado más 
que otra cosa. Ten en cuenta que en 
Glasgow bay un gran sentimiento de 
desesperación, pero es que Londres ES 
desesperación. Eres tan sólo una banda 
más encima de un montón de mierda; en 
cambio, en nuestra ciudad no bay mucha 
competencia. Todo el mundo piensa que 
allí no ocurre nada.» (Jim Reid, febrero 
de 1985), 

Al principio eran William (guirarra) y 
Jim Reid (voz), junto a Douglas Mart 
(bajo) y Bobby Gillespie (batería), que 
acabaría abandonándoles para dedicarse 
de lleno a otra banda, Primal Scream. 
Ninguno de ellos superaba los 20 años, 
pero supieron abandonar su East Kilbri- 
de natal en el momento justo, para 
aterrizar en Londres. En menos de nueve 
meses grabaron su primer single, «Upsi- 
de Down», para el sello Creation de 
Alan McGee; éste se convertiría inme- 
diatamente en su manager y les abriría 
las puertas de WEA para sus siguientes 
grabaciones. Alguien comentó que eran 
lo mejor ocurrido en la música pop 
desde los Sex Pistols y no le faltaba 
razón: sus galas no superaban los 40 
minutos, sus canciones eran ininteligibles 
entre chirridos de amateur e instrumen- 
tos saturados. También eran rebeldes y 
sentenciosos, pero sus singles se coloca- 
ban sin mayores problemas a la cabeza 
de las listas alternativas británicas, e 
incluso hacían asomo por los charts con- 
vencionales. 

«Como he dicho antes, la actitud es algo 
muy importante. Nosotros mantenemos 
una actitud y queremos que trascienda a 
nuestro público, que la gente lo note, que 
reflexionen sobre algunas cosas. Eso es lo 
que me ocurrió a mí cuando escuché el 
punk por primera vez. El punk rock 
cubría muchos aspectos. No eran sólo Sex 
Pistols, Clash o Buzzcocks. El punk era 
una actitud y nosotros la conservamos, 
como mucha otra gente anteriormente.» 
(im Reid, febrero 1985). 

Cuando su cuarto sencillo apareció, las 
dudas empezaron a disiparse. Aquel 
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grupo era capaz de componer. Después 
de los furiosos singles que precedieron a 
«Just Like Honey», donde el feedback se 
lo comía absolutamente todo, los Mary 
Chain editaban una tierna balada de 
amor, una de las más dulces canciones 
Pop que apareció en el 85. Los herma- 
nos Reid sabían perfectamente que su 
capacidad para asimilar toneladas de 
singles de los 60 y su voluntad de 
alcanzar la fama les facilitaba de algún 
modo la entrada en el universo del Top 
Ten. Y lo consiguieron. 

«Sé que es un clisé lo que voy a decir, pero 
siempre be sido un gran fan de Velvet 
Underground y el efecto que quiero causar 
a la gente es el mismo que me causaban a 
mí las fotos de Lou Reed, Jobn Cale y 
Sterling Morrison en 1966. Esas fotos de 
ellos en la Factory de Warbol contienen 
algo que tiene mucho que ver con la 
energía bruta de su música. Eso es lo que 
intentamos hacer nosotros, nuestras ca 
ciones, nuestras fotos, nuestras declaraci 
nes. Todo debe ser una misma cosa.» (Jim 
Reid, septiembre 1985). 

Amantes del caos más descocado que- 
riendo triunfar. Debajo del estridente 
muro de feedback descansaban bellas 
melodías, textos penetrantes, dinámica 
pop. Utilizando guitarras que parecen 
sintetizadores al estilo Martin Rev, pero 
que también tienden al clasicismo rocke- 
ro. Arquerípicamente serios, demuestran 
continuamente su capacidad (asombrosa) 
para demostrar coherencia y clarividen- 
cia: nada mejor que el título de «Sicoca- 
ramelo» (Psychocandy) para definir su 
sonido en un primer elepé compuesto 
por catorce gemas de rock adolescente, 
brillantes y breves, agridulces, haciendo 
continuos transbordos de la agonía al 
éxtasis y viceversa. Catorce ejercicios de 
frenética inspiración y retorcida ejecución 
en busca de la canción perfecta. Es pop 
inspirado por pop; las experiencias per- 
sonales de sus responsables tam sólo 
parecen resultar secundarias ante un cú- 
mulo de obsesiones cultivadas en la 
parte trasera de una mente teenager. 
Promocionados en exceso como grupo 
conflictivo en sus directos (las famosas 
revueltas entre el público en varias de 


sus actuaciones), «Psychocandy» acabaría 
arrojando un balance de ventas tranqui- 
lizador (60.000 copias en el Reino Uni- 
do, 250.000 en todo el mundo). Mien- 
tras, la banda era objeto de constantes 
teorías sobre la evolución del pop y otras 
majaderías. 


«Existe esa horrible atmósfera 
esnobista en la música, sobre todo boy en 
día. Por poner un ejemplo, Nick Cave. 
Debería hace lo posible para llegar al Top 
Ten, al Número Uno de las listas. Y todo 
lo que parece interesarle es sacar otro 
disco, joderlo todo y esfumarse. Esa es la 
razón por la que hacemos lo posible por 
aparecer en Smash Hits y Record Mirror, 
para hacer llegar nuestra música, que 
pensamos es brillante, a un público masi- 
vo.» (William Reid, julio 1986). 

El epitafio de la era ruidosa de Jesus $e 
Mary Chain se llama «Some Candy 
Talking», un doble single donde convi- 
ven otras pequeñas maravillas de la 
cantera del grupo. El tema estrella asu- 
me las funciones de continuar los cami- 
nos abiertos por «Just Like Honey»; el 
resto de los temas toca todos los palos 
ya habituales en el santuario sonoro de 
los hermanos Reid: la paranoia en ácido 
de «Hit», la paz acústica de «Psycho- 
candy» (aparecida también en el mismo 
elepé, pero en versión electrificada) e 
incluso una sospechosa «Cutdead» que 
tiene algo del «Around $ Around» de 
Chuck Berry. Cristalinos, al fin. 
«Escuchas los discos que se hacen actual- 
mente y resulta que se ba llegado a un 
sonido extramadamente limpio, apenas 
con energía o agresión, cuando hace veinte 
años te encontrabas con que los Rolling 
Stones estaban en el primer puesto de las 
listas. Creo que por eso somos parte de una 
progresión natural.» (Jim Reid, julio 
1986). 

Las presiones no se hicieron esperar. De 
hecho, fueron los propios hermanos Reid 
los que se vieron atrapados en su propio 
cepo antes de tiempo. Ausentes durante 
demasiados meses tras la edición de 
«Some Candy Talking», las neurosis em- 
piezan a funcionar como carburante: 
«estábamos tan metidos ya dentro dell 
negocio musical, tan ansiosos de llegar a 
la meta que nos habíamos trazado, que 
prácticamente habíamos perdido la idea 
general de lo que quertamos hacer, lo que 
hacíamos al principio de nuestra carrera 
y lo que deseábamos continuar haciendo: 
grandes discos. Así que llegó un punto en! 
el que nos decidimos a hacer otro elepé... Y 
nos dimos cuenta de que no sabíamos cómo 
lo quertamos hacer realmente.» (Jim Reid, 
mayo 1987). 

Como resultado de semejante situación 
llega el sencillo «April Skies», un respira 
para todos sus seguidores, donde vuelve 
a hablarse de «otro gran momento the Thé 


Jesus E Mary Chain». Un 45 rpm 
perfecto, donde el estribillo transmite 
tantas emociones por segundo como 
cualquier canción de hace dos décadas 
dirigida por Spector. Y en la cara B, 
sorpresa, Jan £ Dean demacrados vía 
«Kill Surf City», donde la diabólica 
personalidad del grupo vuelve a dibujar- 
se, para consumarse después en orra 
versión, el «Who Do You Love», de Bo 
Diddley, donde la esquizofrenia se mon- 
ta sobre la simplicidad perversa de un 
blues triturado por un simple grupo de 
rock. 

Jim: «Cualquier inspiración musical que 
mos llegue tiene, por lo menos, veinte años 
de antiguedad. Ultimamente escuchamos 
cosas de hace treinta años, muchos discos 
de Chuck Berry y de Gene Vincent. En 
ellos se basa casi todo nuestro nuevo mate- 
rial.» 

William: «Bo Diddley compuso "Who Do 
You Love' en 1955. No sé si en nuestra 
versión se entiende muy bien la letra pero 
es... pura maldad. Actualmente la can- 
ción sería considerada como ofensiva, de- 
masiado perversa para el consumo masivo. 
Y sin embargo, originalmente fue editada 
en los días de Perry Como y Doris Day.» 
Jim: «Nos interesaba mucho la letra; la 
versión no tiene mucho que ver con la 
original. Si le hubiésemos cambiado el 
título y los textos sería como otra canción 
de The Jesus E Mary Chain. Ya nos ha 
ocurrido otras veces.» 

El pasado, para los cerebros de The 
Jesus $: Mary Chain en 1987, es algo 
que hay que tomarse con cierta filosofía. 
Después de tres años, los muchachitos 
que planearon todo esto necesitan de 
una vez por todas obtener credibilidad. 


Su madurez ha llegado bajo el nombre 
de «Darklands». Comercialmente tienen 
más posibilidades que nunca; artística- 
mente siguen fieles a su raíces y a sus 
iconos. Su innato talento para combinar 
ecos y resonancias con esbeltas melodías 
está en alza; ahora se plantean, para 
futuras grabaciones, si no incluirán sinte- 
tizadores en sus registros. Para emular 
las atmósferas de Suicide, naturalmente. 
Pero lo más curioso en ellos es que, 
mientras sus canciones ganan en claridad 
y asequibilidad, sus intenciones más os- 
curas emergen también confundidas en 
los gloriosos crescendos de sus estribillos. 
Exorcismos que, quizá no dentro de 
muchos meses, encontrarán su justo 
puesto en la Meca Del Pop. 

Los Mary Chain en directo funcionan 
también con mayor seguridad. Su actual 
line-up cuenta con el refuerzo de James 
Pinker en la batería y el de otro guita- 
rrista, John Moore, que les proporciona 
la solidez necesaria para reproducir en 
vivo sus nuevos descubrimientos de for- 
ma más sedada, sin necesidad de recurrir 
eternamente al desacato guitarrero, No 
se puede (ni se debe) ser siempre el 
grupo novedoso que hace tres años cau- 
saba terror en cada show. Ellos son 
conscientes del asunto, de que no puede 
haber algo más triste que ver a Pete 
Townshend rompiendo su guitarra al 
finalizar un concierto en pleno 1987. 
Buscando el equilibrio y sin desvariar, 
los chicos de Jesús y María se esfuerzan 
por mantener su vocación clásica (en 
términos de pop), y ararla fuertemente a 
sus tendencias subversivas. Algo que 
nunca resulta fácil de conseguir: 
William: «Si fuese millonario sería como 
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Phil Spector. O sea, tendría una gran 
mansión, veinte guardaespaldas y media 
docena de perros vigilando por los jardi- 
nes. No creo que eso signifique estar loco.» 
Jim: «No tiene nada que ver con estar 
loco. Siempre me sorprende la gente que 
consideramos como normal.» 

William: «Si has estado alguna vez en la 
estación de metro de King's Cross un 
viernes por la noche, alrededor de las once, 
entiendes lo práctico que es Phil Spec- 
tor.» 

¿Se sienten afines los Reid a alguna 
banda contemporánea? ¡Sorpresa!: «Echo 
£ The Bunnymen y Cocteaw Twins», 
declara Jim. Y su hermano le apoya. 
«Desde luego. Los Cocteau Twins, está 
claro por qué hacen música. Se dedican a 
esto por pasión, no existe ninguna otra 
razón por la cual graben discos que no sea 
crear una música excelente. Y los Bunny- 
men... podrían haber sido perfectamente 
los nuevos U2, si tan sólo lo hubiesen 
intentado. Si yo fuese ellos estaría furio- 
50... nosotros siempre tenemos miedo, páni- 
co a que llegue una banda nueva, nos 
copie todo y tenga más éxito que noso- 
tros.» 

Por eso mismo, nunca serán como U2, 
por mucho que algunos sectores de la 
prensa musical intenten pisotearles. The 
Jesus $ Mary Chain son un grupo 
necesario, mucho más que toda la ma- 
nada de revivalistas psicodélicos que an- 
dan sueltos a ambas orillas del Arlánti- 
co. Han creado escuela ya, y eso es algo 
de que muy pocas bandas pop nacidas 
en la segunda mitad de esta década 
pueden presumir. Mi 


Discos «Blonde On Blonde», Bob Dylan. «5 X 5», 
Rolling Stones. «Leader Of The Pack», The 
Shangri-Las. «The Stooges», The Stooges. 
Madclap Laughs», Syd Barrett. «A Clockwork 


«The 


York De Weegee» (fotografías). «Reach Out/The 
Living Bible (biblia de bolsillo americana). «Hot 
Seat For A Honey», Carter Brown. «The Ameri- 
cans», Robert Frank. 


Orange», banda sonora. «Suicide», Suicide. «The — varios Poster de «El Sirviente» (película de Joseph Losey 


Slider», T. Rex. 


Libros «Photographs», William Klein. «The Trial», 
Orson Welles. «The Homecoming», Harold Pin- 
ter. «Psycho», Robert Bloch. «The Loneliness 
Of The Long Distance Runner», Alan Silli- 

Godman. «Le New 


toe. «Elvis», -Alberc 


por Dick Bogarde). Barmobile Corgi. 


Videocassertes (dibujos animados de Roger Ramjet, 
«Ciudadano Kane»). La guitarra casera de Jim. Una 
cámara Canon Super 8. 
William. MM 


La TV miniarura Sony de 


21 RUTA 66 


LOS NEGATIVOS 
NN La 


ALARMA EN TU MENTE! 


SON UNO DE LOS GRUPOS CLAVE DE LA BARCELONA UNDER- 
GROUND, LA QUE SE RESISTE A SER OLIMPICA, PETARDA Y 
CULTURETA. REIVINDICARON UN CIERTA FORMA DE HACER 
ROCK CASI AL MISMO TIEMPO QUE SURGIAN GRUPOS SIMI- 
LARES EN IDEOLOGIA Y SONIDO DE SUCIOS GARAGES AUS- 
TRALIANOS, SUECOS O AMERICANOS. CON MOTIVO DE LA 
EDICION DE SU SEGUNDO LP, IGNACIO JULIA LES SOMETIO A 
VARIOS TESTS LISERGICOS. COMO LOS RESULTADOS DE DI- 
CHAS PRUEBAS ERAN ININTELIGIBLES HASTA PARA EL MISMI- 
SIMO TIMOTEO LEARY, HEMOS PREFERIDO PUBLICAR ESTA 
ENTREVISTA ALGO MAS ORTODOXA. DEL NEGATIVO AL PO- 
SITIVO EN UN ABRIR Y CERRAR DE FLEQUILLOS. 


Estamos en una habitación real- 


mente pequeña, supongo que para que el 
efecto de la dosis de LSD que acabamos 
de ingerir sea más rápido. Sentados en el 
suelo, sobre una fantástica alfombra orien- 
tal, paladeamos los hipnóticos sonidos de 
un sitar que fluyen perezosos de un 
tocadiscos cercano. Desde un enorme re- 
trato que cuelga de la pared, Brian Jones 
me mira comprensivo. Esta sinsemilla co- 
lombiana está causando estragos en mis 
circuitos neuronales. De pronto, alguien 
dice las palabras mágicas y, como Alicia la 
del maravilloso país, me veo abocado a un 
abismo de iridiscentes tonalidades violetas 
y anaranjadas que me succionan hacia la 
galaxia de la mermelada de frambuesas 
eléctricas. Syd Barrert me saluda, con un 
guiño de complicidad, desde una especie 
de ventana luminosa. El universo de las 
aluciriaciones se abre ante mis sentidos; 
atractivo, prometedor, inquietante. El viaje 
ha empezado... 

Todo es mentira. Lo único cierto son las 
dimensiones de la habitación en la que nos 
encontramos. Es realmente pequeña. Los 
tres miembros de los Negativos que me 
acompañan, el cuarto no ha podido asistir 
a causa de su compromiso con el ejército, 
niegan enérgicamente cualquier conexión 
lisérgica. A ellos que les registren. La 
psicodelia, a orillas del Mediterráneo, es 
mucho más prosaica. Valentín (batería) ni 
siquiera puede llevar su habitual corte de 
pelo estilo escudero medieval. Su cráneo 
exhibe un rasurado espartano que delata 
su recién adquirida condición de bulto. 
También él está en la mili A su lado, 
Alfredo (guitarra y voz) y Roberto (guita- 
rra) acentúan con pequeños comentarios 
las declaraciones de su colega, el que más 


28 RUTA 66 


dispuesto parece a hablar. Lástima que no 
esté Carlos (bajo y w02). 

Los Negativos fueron un proyecto viable 
desde que Carlos y Valentín se conocieron 
en unos furbolines a los dieciséis años. 
Entre campana y campana (escolar, claro 
está) se dieron cuenta de que tenían gustos 
musicales parecidos y decidieron empezar 
a ensayar en casa de uno de ellos. Primera 
pincelada de surrealismo psicodélico: en el 
84 conocen a Roberto en ¡un restaurante 
chino! Alfredo fue reclutado poco después 
en una de sus primeras acruaciones. Estaba 
entre el público. Después de un año y 
medio de ensayos y actuaciones esporádi- 
cas por clubs y bares de la costa, registran 
una primera maqueta en octubre del 85. 
Su primer elepé, grabado para el sello 
Victoria, les confirma como una de las 
esperanzas de la escena rock en Barcelona. 
Afortunadamente, tienen más que ver con 
los conjuntos nacionales sesenteros (ellos 
citan a Brincos, Salvajes o Sirex, como 
nombres a reivindicar aunque sea sólo por 
lo crudo que lo tuvieron en su época) que 
con la mediocre oferta musical que, salvo 
honrosas y contadas excepciones, puebla 
actualmente esta ciudad. 

Desde entonces, han visto sus canciones 
prensadas en recopilatorios extranjeros de 
'grupos-de-garage, han tocado por todo el 
país, se han visto metidos en la debacle de 
Victoria y el consiguiente traspaso a PDI y 
han grabado un segundo elepé («18 Sába- 
do Amarillo») que les distancia sutilmente 
de los modismos psicodélicos que sirvieron 
para darles a conocer. Es un trabajo más 
reflexivo, mejor producido, en el que 
abandonan los tics sixties para acercarse a 
un pop-rock con énfasis en una identidad, 
sonora y a nivel de letras, propia. 


Han, como se dice en estos casos, evolu- 
cionado. Los ramalazos de estilismo psico- 
délico se limitan a detalles como el sitar 
con que se abre la magnífica «Sueños», 
una balada arreglada con efectiva profun- 
didad de campo, o los riffs de guitarra y 
los apuntes de teclados de algunas cancio- 
nes. El primer single extraído de la colec- 
ción, la contagiosa y trepidante «Bagdad», 
es un disparo certero. El resto incluye 
cortes que, como «Recuerdos Desde El 
Gran Hotel», 3 Luz Roja», «140 
KM/H» o la preciosa «18 Sábado Amari- 
llo», les recraran como a un conjunto de 
además, 


«l-: 


aplicados instrumentiscas que, 
dispone de buenas condicanciones. 
Enterremos las etiquetas, por una vez, y 
digamos simplemente que son un grupo 
con una marcada personalidad. De todo el 
barullo. psicodélico se han quedado, al 
final, con el único factor que de verdad 
cuenta: la creatividad. Es buena señal. 


—¿Por qué un grupo con sabor años 
sesenta en la Barcelona de los 
ochenta? ¿Fue'algo premeditado o 
espontáneo? 

Valentín: Fue una especie de necesidad en 
un momento dado. Se me ocurrió a mi y 
a un montón de gente en todo el mundo. 
Sin ponernos de acuerdo. La idea no nació 
en Londres y luego se extendió, surgió al 
mismo. tiempo en distintos lugares. La 
música de los 60's era una fantasía colecti- 
va, una fantasía en la que creía mucha 
gente, mientras que la de ahora es una 
fantasía individual. No creemos que esta 
música vaya a cambiar el mundo, ni 
siquiera que seamos parte de una genera- 
ción. 


A. Mo. DM 


Alfredo: En los 60's esta música tenía un 
público amplio, ahora es distinto. 

V: Lo mejor de este movimiento es que 
hay muchos grupos. Eso es bueno. Hay 
mucha mierda, de acuerdo, pero pueden 
salir muy buenos grupos. Aunque la 
verdad es que, en este momento, lo que 
vende es Madonna y la música muy dige- 


rible. 
—¿Cuándo empezasteis a tener reper- 
torio propio? 

Roberto: Desde el principio. Empezamos a 
tocar con canciones propias. La gente que 
venía a nuestras primeras actuaciones agra- 
decía que hicieramos nuestras canciones. 
No hicimos versiones hasta mucho des- 


pués 
V: Partíamos un poco de la base de que 
España necesita una cultura de rock and 
roll, una cultura que hable de los lugares 
y las costumbres que nos son propias; que 
no sea una mala copia de la cultura 
musical anglosajona. Eso sí, sin necesidad 
de folklorismos; sin necesidad de guitarra 
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flamenca. 

—Esto resulta más evidente en vues- 
tras letras que en vuestro sonido, 
¿no? 

V: Para mí 
sentimientos en palabras. El sonido del 
rock and roll es ya algo universal. Ade- 
más, yo no entiendo inglés, o sea que me 
he quedado más con la parte musical de 
la música inglesa o americana que con las 
letras. En este segundo disco, pienso que 
el sonido es más personal, aunque siga 
sonando a música anglosajona. Pero tam- 
bién sigue sonando a Negativos. Para mí 
la evolución es dejar de querer ser, para 
verdaderamente ser uno mismo. Cuando 
empiezas, quieras o no, imitas a la gente 
que te gusta. Es una especie de reivindica- 
ción que me parece positiva. 

—Las canciones y los arreglos del 
nuevo elepé intentan alejarse de la 
etiqueta psicodélica, ¿por qué? 

A: La verdad es que esta etiqueta no 
vamos a quitárnosla nunca, para bien o 
para mal. 

V: Ni nos la ponemos ni nos la quitamos 
Nosotros queríamos reivindicar la música 


es más fácil traducir mis 


de los 60's, pero no como una curiosidad 
histórica, sino como una manera de ver y 
entender la música. Porque, para mí, la 
música de los 60's es en esencia lo que 
tiene que ser la música, tanto en letras 
como en sonido; algo cotidiano, cercano a 
la gente de la calle. Eso es lo que me 
atraía. La música de Michael Jackson, 
dejando a parte que sea buena o mala, 
sólo es marketing. En cambio la de los 
60's, aunque sean números uno, es espon- 
tánea 

—¿Os seguís reconociendo en la secta 
neo-sixties? 

V: Pero no somos revivalistas, ni nostálgi- 
cos. Somos un grupo que ha tomado la 
esencia de esa música y la ha potenciado, 
la ha convertido en algo personal. La 
etiqueta 60's es algo conceptual. Para mi 
Chuck Berry tiene la misma intención que 
después tendría Keith Richards, o Cyril 
Jordan, o los Fleshtones. Es una cadena. 
Lo importante es la esencia. 

—Desde que se difundió vuestra pri- 
mera maqueta hasta que se publicó 
«Piknik  Caleidoscópico», vuestro 
primer disco, fuisteis umo de los 


grupos de los que más se hablaba. 
¿Cómo aprovechasteis ese interés? 
V: Haciendo muchas actuaciones. Luego 
llegaron ofertas de varias discográficas, y 
nos quedamos con la que nos daba mayor 
libertad creativa. Hemos hecho los dos 
elepés como hemos querido. 

—¿Cuál fue la respuesta de público y 
crítica al salir el disco? 

V: A nivel de críticas, bien. Lo que 
ocurrió es que, con el tiempo y la reacción 
de la gente, nos dimos cuenta de que era 
un disco bastante más underground, más 
dificil de comprender, de lo que pensába- 
mos; porque nosotros estábamos ran habi- 
tuados a este tipo de que la 
encontrábamos algo natural. Pero el disco 
salió poco asequible. 

A: Y poco radiable 

R: Aunque, a nivel de público y actuacio- 
nes, la verdad es que el invierno pasado 


música 


nos fue muy bien 

V: Lo que sí hemos conseguido con ese 
disco es un público en toda España; un 
público que viene a los conciertos y se 
sabe todas las canciones; un público que 
realmente se identifica con lo que decimos. 


Sin novedad en el frente. La paga 


del soldado 
Azul eléctrico Negro Púrpura Grs atruchado 
Vegetariana Judías con butifarra Casi toda Carne a la brasa 


Cerveza con lima 


Quien le conoce ya lo sabe (¿ver- 
dad, Ringo?) 
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Quizás seamos uno de los pocos grupos 
españoles que puede decir que tiene unos 
seguidores que comparten con nosotros 
una serie de opiniones y gustos. 

—¿Es un público básicamente six- 
ties? 

V: No, es bastante sorprendente. Es gente 
a la que le gusta el rock and roll en 
general. Es muy variado; hay de todo. 
—Los cuatros firmáis todos los te- 
mas, ¿cómo componél 
R: Trabajamos con mucho adelanto y 
tenemos muy claro como va a ser el elepé 
antes de entrar a grabarlo. Desechamos 
canciones, somos muy selectivos, y sólo 
ensayamos las que van a estar en el disco. 
A: Las conscruimos un poco entre todos. 
Tenemos una idea, que puede ser mía O 
de Carlos, y también trozos de otras 
canciones desechadas que, en un momento 
dado, pueden utilizarse en otras. 

V: Lo primero es la melodía, lo que es la 


estructura de la canción, y luego nos 
dedicamos a la letra. A nivel de letras, el 
primer disco era más conceptual. Las letras 
de este hablan de sentimientos más que de 
conceptos. Este disco va de sentimientos 
personales, traducidos en historias. En di- 
recto, vamos a enfocar las nuevas cancio- 
nes de forma más Leaf, más bailable, 
menos psicodélica. Más rock and. roll. 
—¿Cómo veis la actual escena rock 
and roll, los grupos de garages y 
similares que como vosotros recupe- 
ran sonoridades perdidas? 

V: Cuando se comercializa un movimien- 
to, cuando la prensa habla de él, se vuelve 


mierda. Cuando se conceprualiza; cuando 
se escriben grandes artículos. Yo creo que 
todo lo que se ha escrito sobre cualquier 
disco de esos que rompen es pura basura. 
Eso es lo que mata. Yo no creo que toda 
esa gente de los 60's estuviera intentando 
cambiar el mundo, como después se ha 
dicho, ni que fueran conscientes de que 
hacían algo importante. Simplemente se 
estaban divirtiendo. Al rock and roll no se 
le pueden buscar razones. No tiene más 
importancia que unos simples acordes. 
Nosotros somos partidarios de una música 
mucho más directa, más feen, más sencilla, 
sin tantas complicaciones. Claro que ahora 
todo es distinto: ahora hacer una canción 
de ocho minutos mo rompe con nada. 
Ellos, los grupos de los 60's, intentaban 
escapar de los cuatro acordes, de las 
canciones de dos minutos y medio. 
—¿Con qué grupos españoles os sen- 
tís identificados? 

A: Hay muchos que parten de unas 
mismas raíces musicales, pero nosotros nos 
vemos un poco apartados de todo. 

V: Nos gustan grupos como Mestizos, La 
Granja, Desperados, La Frontera, Sex Mu- 
seum... Pero son grupos que, salvo tal vez 
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La Frontera, todavía no lo han dado todo, 
que pueden hacer cosas mucho mejores. 

—¿Qué es lo mejor y lo peor que os 
ha pasado desde que montasteis el 
grupo? 

V: Lo más divertido que nos ha pasado 
fue conocer a Alfredo; y lo peor conocer a 
Alfredo (risas generales y perplejidad por 
parte de un sufrido Alfredo). 

A: El último marrón fue no cobrar el 
último bolo; me ha dejado alucinado. 
¡Nos comemos unos marrones, de ver- 
dad! 

v: Nos divertimos mucho. Cuando llega- 
mos a los pueblos, con muestras pintas, 
somos la comidilla del día 

R: A mí me detuvieron una vez por poner 
petardos en una cabina, aunque yo creo 
que fue por llevar el pelo largo. 

A: La satisfacción más grande es cuando 
ves tu primera notita en prensa, el primer 
comentario de una actuación, eso da mu- 
cha alegría y mucha ilusión. 

V: Lo que más emociona es cuando vas a 
un pueblo, a muchos kilómetros de casa, 
y alguien te dice que ha escuchado una de 
tus canciones cien veces y que cada vez le 


gusta más. Mi 


LP's: «PIKNIK CALEIDOSCOPICO» (1986, Victoria-PD)). «18 SABADO AMARILLO» (1987, Victoria-PD!). 
Moscas y Arañas»/«Un día especial. «Pasando el tiempo»/«No soy yo (la psicoastenia)», 


Singles: 
Varios: «Viaje al nortes en la 


de VOXX Records «Battle of the garages IV». 


Próximas ediciones de temas en -AB Records (Alemania) y en la colección «Raw Cuts» (Gran Bretaña). WM 
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THE REPLACEMENTS 
CIRROSIS EN MINNEAPOLIS 


SON UNO DE LOS GRUPOS AMERICANOS QUE MAS GUE- 
RRA VA A DAR ESTA TEMPORADA. DESDE LA LEJANA 
CIUDAD DE MINNEAPOLIS, ESTOS GAMBERROS LLEGARON 
A ESPAÑA CON LA INSANA INTENCION DE BOMBARDEAR- 
NOS CON HARDCORE-TRASH-POP'N'ROLL. JUAN M. BELL- 
VER SE ATREVIO A TOMARSE UNOS CUBATAS CON ELLOS. 
PACO G. TALLES LES CAPTURO CON SU CAMARA. Y LUIS 
M. PUENTE SE HA ENCARGADO DE PONER UN POCO DE 
ORDEN A SU DISCOGRAFIA. LEE Y TE CONVENCERAS DE 
QUE LOS «SUPLENTES» SON EL GRUPO DE CULTO DEL FUTU- 


RO. 


o es una ciudad dema- 
siado conocida; mi mucho 
menos turística. Minneapo- 


lis, situada en la orilla izquierda del 
Mississipi, es, con mucho, la población 
más grande de Minnesota, en el centro- 
norte de los Estados Unidos. 

Tampoco resulta una urbe muy típica. 
Un millón de habitantes y una econo- 
mía lo suficientemente próspera no le 
han otorgado el papel político que se 
merece, Saint Paul, ciudad gemela si- 
tuada en la otra orilla del río, es la 


capital del Estado. Por supuesto, la 
rivalidad es enorme. 


Y para colmo, no te creas que se trata 
de una localidad unida y homogénea. 
Entre fábricas de harina e industrias 
lecheras, se dibuja un conglomerado de 
cultivos de maíz, avena, cebada y cente- 
no. Demasiados cereales para no caer en 
la tentación alcohólica: el bourbon y la 
cerveza manan de las fuentes y ayudan, 
quizá un poco, a combatir el tremendo 
frío reinante. 


ES 


Madrid, sábado 13 de junio de 1987, Sala Astoria. 
MEJOR CUANTO MAS CERCA... 


Slim le imitan. Es un cebo perfecto: los 


Dicen que no es nada nuevo. Se trata de un truco que repiten frecuentemente; 

asistencia ha resultado mínima y el público se muestra distante, Entonces Paul salta del escenario, y Tommy y 
espectadores rodean entusiasmados a los tres músicos y el evento sigue 

su marcha, esta vez, desde el fondo de la pista. Ya puede sonar a rayos su directo y estar ellos más borrachos 

que una cuba. Aunque algunos temas no se distinguen de otros, la gente lo pasará en grande, y una actuación 

tan mediocre como aquella quedará grabada en la memoria con el calificativo obligatorio de «memorable». Y es 

que hay veces en que un gesto vale más que mil palabras... 


cuando la 
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Porque no es fácil convivir con semejan- 
tes temperaturas. Los colonos debieron 
pensar lo mismo, y sucedió que sólo los 
escandinavos se atrevieron con aquel 
clima. Los negros llegarían después, 
huyendo del ambiente hiperracial sure- 
ño, en busca de un trabajo mejor, un 
poco de paz y la oportunidad de un 
ascenso social. Les tocó —claro— el peor 
barrio, el norte: húmedo y con mucho 
viento. 

Luego pasaron los años y la ciudad 
creció, formándose una atmósfera de 
agradable liberalismo que hacía más 
fácil la vida allí. Con todo, la tradición 
musical siempre fue mínima, y la pren- 
sa especializada nunca se había ocupado 
demasiado de aquel lugar. Pero llegó el 
triunfo de Prince, y surgió, de la noche 
a la mañana, toda una corte de lumina- 
rias de color dispuestas a dar el Gran 
Salto a la Fama, y abandonar, de una 
vez por todas, el maldito suburbio 
Morris Day and The Time, Jesse John- 
son, André Cymone, Vanity, Apolonia 
Kotero y alguno más lo consiguieron 
Otros, todavía están intentándolo. 
Mientras, en el barrio sur —el blanco, of 
course—, los jóvenes se lo tomaban con 
más calma: unos pocos se dedicaban a 
la experimentación, y los más chiflados 
trituraban rock'n'roll sin la más míni- 
ma pretensión comercial. 


A principios de la presente década, y 
quién sabe si animados por el éxito de 
sus conciudadanos de color, nacen unos 
cuantos grupos de rock. La mayoría, 
desconocidos, no han logrado llamar la 
atención fuera de la ciudad o del Esta- 
do: The Minutemen, Dumptruck, 
Butthole Surfers y The Meat Puppets 
no pasaron de lo anecdótico. Los Hús- 
ker Du, en cambio, lo consiguieron con 
creces. Y luego están The Replace- 
ments, que son quizás los más vetera- 
nos; que han grabado ya un buen 
puñado de discos.sin que nadie les haga 
caso; que han alcanzado las más altas 
cotas de prestigio —excelentes críticas— 
y las más irrisorias cifras de ventas; que 
han sido editados incluso en España; 
que llevan ocho años en el negocio y 
todavía tocan tan sucio como el primer 
día; que son capaces de acabar con toda 
la reserva alcohólica de Minneapolis y 
mantener el equilibrio en escena. De 
una banda así, se puede esperar cual- 
quier cosa; incluso que un sesudo críti- 
co neoyorquino llegue a afirmar admi- 
rado que son 


EL MEJOR GRUPO DE 
AFICIONADOS DEL MUNDO 


Claro que, para justificar tal 
afirmación, lo mejor será remitirse a los 
hechos, y a la historia del cuarteto. 
Todo empieza en 1979. Paul Wester- 
berg trabaja de conserje en el instituto 
del barrio; el mismo al que acuden a 
estudiar Tommy Stinson y Chris Mars, 
alumnos pésimos, revoltosos e incorre- 
gibles. De vuelta a casa tras la jornada 
laboral, Paul siempre pasa por delante 
del jardín de Chris Mars (batería), y 
escucha a éste, a su amigo Tommy 
Stinson (bajo) y al hermano de 
Tommy, Bob (guitarra), destrozar las 
más grandilocuentes y pretenciosas can- 
ciones de (¡2!) Yes. Ante tal demostra- 
ción de mal gusto, decide presentarse 
como cantante, y le aceptan. 

«Yo no sabía cantar. Era un solitario y 
un marginado —admite Paul—. Me gus- 
taba sentarme en casa y tocar la guita- 
rra, y soñar que algún día tendría una 
banda. Ellos eran los clásicos chavales 
que salen a, la calle y siempre montan 
jaleo y acaban encerrados, Fue una com- 
binación perfecta.» 


Bob y Chris tenían dieciséis años, Paul 
dieciocho y Tommy, el más precoz, tan 
sólo doce. Musicalmente todos se ha- 
bían educado a base de grandes dosis 
de FM hortera: Brownsville Station, 
Jackson Five, Raspberries, Kiss, Peter 
Frampton, Captain 8: Tenille: una com- 
binación explosiva al alcance de unos 
adolescentes irresponsables. Así. salie- 
ron. 


«Aquellos tres no eran músicos —recuerda 
Westerberg—, tan sólo una pandilla de 
bebedores de cerveza tocando fortísimo. 
Me dije a mí mismo: ¡Demonios! Esta es 
la clase de tipos que mé va.» 


Así que se hacen muy amigos y acaban 
sumergiéndose en la vorágine demole- 
dora de los ensayos eternos, las actua- 
ciones grimosas, las esperas intermina- 
bles en la recepción de la discográfica al 
uso y las borracheras-de-fin-de-semana 
que se prolongan siempre hasta el miér- 
coles, Por aquel entonces, su repertorio 
está plagado de versiones indeseables 
destrozadas salvajemente: hard-punk- 
pop pasado a través de un tamiz de 
juerga etílica, En directo, se presentaban 
como unos cafres irresperuosos que can- 
tan las mayores procacidades sobre 
cualquier fondo de ¿música? feroz. 

Sorprendentemente, son fichados por 
una independiente local (Twin Tone) 
que parece ver en ellos el espíritu de los 
New York Dolls. Con la llegada del 
nuevo año (1981) ve la luz el primer 
single, «l'm In Trouble», que pasa 
totalmente desapercibido pero les con- 
firma como una potente apisonadora de 


estudio. Su debut a treinta y tres revo-- 


luciones, «Sorry Ma, Forgot To Take 
Out The Trash», no tarda demasiado, y 
cuenta con la amistosa producción de 
Steve Fjelstad (que fuera bajista de los 
Swan Lake Six), un ingeniero eficiente 
que se hará imprescindible en las gra- 
baciones de la banda. «I Hare Music», 
proclama una canción; y, la verdad, por 
cómo suena, parece que así sea. 

Luego publican «Srink» (1982), un EP 
donde se reafirman la crudeza de su 


sonido y solidifican su estilo en busca 
de un extremismo hardcore no exento 
de ironía. La voz de Paul adquiere 
matices más profundos (cual David 
Johansen filtrado por Springsteen y 
Tom Waits), y todo el grupo aprende a 
tocar un poco (pero sólo un poco, que 
conste). 

«Hoorenanny» (1983) no es más que 
un experimento más o menos folklórico 
que antecede a «Ler le Be» (1984), su 
último álbum para Twin Tone y, tal 
vez, su más logrado trabajo: speed- 
punk corrosivo, revuelto con acordes 
psicodélicos, aderezos de country e in- 
cluso —¡increíble!— pequeños apuntes 
líricos. El disco es calurosamente acogi- 
do por la crítica norteamericana, que lo 
incluye sin rubor en el paquete del 
naciente Nuevo Rock Americano. Ton- 
ta etiquetación cuando uno descubre, 
revisando los créditos, que nuestros cua- 
tro gamberros perpetran una revisión de 
«Black Diamond», otro éxito en boca 
de —¡argh!— Kiss. 

¡Están locos estos «minneapolitanos»! 
De hecho, lo demuestran sobradamente 
en la consiguiente gira. Las versiones 
atacadas: «Yummy, Yummy» (Ohio 
Express), «Heartbeat» (DeFranco Fa- 
mily), «Love Grows» (Edison Lighthou- 
se), «Do The Clam» (Elvis), «Light My 
Fire» (The Doors), y temas sueltos de 
Alex Chilton, T. Rex y ¡José Feliciano! 
Pronto se convierten en un grupo de 
culto, y ganan, paulatinamente, acérri- 
mos seguidores gracias a su desmelena- 
da puesta en escena, Su reputación va 
más allá de su tierra natal: «Let It Be» 
es, por fin, distribuido conveniente- 
mente; y, en Europa, se empieza a 
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hablar de ellos (una docena de fanáti- 
cos, pero algo es algo). 

Luego, para progresar, se les hace indis- 
pensable cambiar de aires discográficos; 
así que firman un contrato sustancioso 
—en su nivel, claro— con la ascendente 
Sire, que —distribuida por WEA— pro- 
mete una mayor difusión de sus imso- 
lentes canciones. «Tim» (1985), produ- 
cido por Tommy Ramone, sorprende 
por su madurez y asequibilidad; mien- 
tras que «Pleased To Meer You» 
(1987), llega como el disco más cuida- 
do por el actual trío (sí, Bob les ha 
abandonado). El primer álbum grabado 
fuera de su ciudad (en Memphis, con- 
cretamente) cuenta con la mejor pro- 
ducción de su carrera, a cargo de Jim 
Dickinson (productor de Big Star y 
colaborador de los Rolling Stones) y un 
buen puñado de sentidos temas de 
duro pop-rock. 

Después, se han embarcado en el co- 
rrespondiente tour —esta vez también 
por Europa—, han conocido a Joey 
Ramone en New York —hay una anéc- 
dota muy curiosa sobre Joe y Paul 
peleándose con una juke-box— y se han 
dado una vuelta por España. El resulta 
do: unas cuantas actuaciones fogosas, 
poquísimas entradas vendidas y la ab- 
surda entrevista que viene a continua- 
ción. 

Pero antes, pongámonos en situación. 
En el pequeño salón del típico hotel 
céntrico, pero incómodo, estrechan mi 
mano dos individuos con aspecto risue- 
ño, expresión animosa y vestimenta 
circense —cuadritos de payaso—, que 
responden al nombre de Paul Wester- 
berg y Tommy Stinson. Antes de dar 
comienzo a la ronda de preguntas ton- 
tas y  respuestas-más-tontas-aún, les 
planto delante un ejemplar de «Let Le 
Be» con la sana intención de que lo 
rubriquen a su gusto. Westerberg, dis- 
plicente, garabarea algo ininteligible; 
Stinson, por su parte, sonríe y escribe 
entusiasmado: «it's time for the Big 
Whiskey». Depués, todos de acuerdo, 
encargamos la primera ronda de cuba- 
tas —luego habrá más—, e iniciamos la 
intervíu de rigor. 


LA HORA DEL WHISKY DOBLE 


—Contadme cómo erais en la época 
en que os conocísteis. 

—Paul: No teníamos demasiados ami- 
gos. Eramos chicos bastante cerrados, 
muy aislados. Además, no hacíamos 
mucho deporte... Luego, cuando nos 
juntamos, aquello se convirtió en nues- 
tra primera amistad importante, que 
todavía dura. 

—¿Qué tal se os daba la escuela? 
—Tommy: Suspendíamos todo a causa 
del grupo. No nos gustaba nada estu- 
diar. Yo era muy paranoico, y me 
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ariborraba de drogas, porque me daba 
mucho miedo la gente que había en el 
colegio... más que el centro en sí. 
—Entonces, ¿vosotros habéis empe- 
zado desde muy niños con eso del 
sexo, las drogas y el rock'n'roll, 
no? 

—Paul: Sí, pero mo es una forma de 
vida que nos haya enganchado. De 
hecho, renunciamos a ella hace poco 
porque, a la larga, te destroza. Además, 
ahora somos más maduro: 
—Pero el rock'n'roll, a la larga, 
también destroza. 

—Tommy: Sí, te sientes mucho más 
mayor de lo que eres. Pero es que 
nosotros no sabemos hacer orra cosa. 


—¿Qué ral fue vuestro debut en 
Minneapolis? 

—T.: Increíble. Por aquellas fechas nos 
llamábamos The Impediments y, ¿sa- 
bes?, en nuestra ciudad sólo había un 
par de sitios para tocar. Aquello resulta- 
ba muy aburrido. Claro que, en otro 
lugar, un grupo no puede dar un 
concierto hasta que no tiene cierta cali- 
dad, y en cambio, allí, cualquier banda 
recién salida del sótano puede tocar, 
gratis —sonríe—, en esos sitios. Es una 
infraestructura precaria, pero tiene sus 
ventajas. F 

—¿Cómo veis vuestra ciudad? 

—P.: Muy fría y moderna. También es 
muy amigable, y muy liberal en cuanto 


a música y arte se refiere. 
—¿Y a vuestros vecinos, 
Du? 

—P.: Nos llevamos muy bien. Yo soy 
muy amigo de Bob: empezamos juntos, 
y no me pierdo mi uno de sus discos. 
Me gusta la música que hacen, pero 
tampoco es que me apasione. 
—¿Entonces qué te entusiasma? 
—P.: Los grupos cutres: los New York 
Dolls, Raspberries, Rubinoos... Tam- 
bién el blues, aunque no sea capaz de 
tocarlo bien. Me gusta su espíritu y su 
sentimiento; e intento, siempre que 
puedo, componer con estructuras de 
blues. 

—Explícame mejor 
usas para componer. 
—P.: Parto de la frustración. Me tiro 
semanas intentando sacar algo, y eso 
frustra mucho. Intento crear 
acordes simples, y, en base a éstos, 
buscar una melodía de voz. Luego, se 
me ocurre una frase y la utilizo como 
título o estribillo. La letra, después de 
todo esto, es fácil. 

—¿Qué te incita a componer? 

—P.: Tengo una teoría personal al res- 
pecto. La gente pobre hace música para 
vender y salir de la pobreza. Los ricos, 
en cambio, como el dinero les da igual, 
hacen música de vanguardia que sólo 
entienden ellos. Mientras que la clase 
media (nosotros, por ejemplo), conoce 
bien el tener y el no tener dinero; con lo 
que, ni busca a toda costa la comerciali- 
dad, ni tampoco la rareza. 

—Así que el equilibrio está en el 
rock de toda la vid 
—T.: Quizá. A nosotros nos gusta más 
la música de antes que la de ahora, que 
es sólo producción y ritmo de baile. 
Nos inclinamos más por el folk hecho 
rock'n'roll. Nuestra carrera es una con- 
ua vuelta a las raíces, 

—¿Vuelta a las raíces? Pues no lo 
parecía al principio, cuando tocá- 
bais hardcore, antes de convertiros 
en una banda casi establecida. 
—T.: ¡Establecidos! ¡Ja, ja, ja! Nada de 
eso: ahora es cuando estamos empezan- 
do a subir un poco. Pero no te creas; 
acabaremos como hemos empezado. 
Fíjate: en los Estados Unidos, tocamos 
delante de dos o tres mil personas; pero 
en Europa, somos más humildes. Ano- 
che, en Alicante, vendimos treinta y 
ocho entradas... Al principio fue un 
susto increíble, pero acabamos por di- 
vertirnos bastante, porque... 

—¿Os gustan los R.E.M. —le espeto 
maleducadamente—? 

—P.: Pasa igual que con Húsker Dú 
Aunque no nos entusiasme su estilo, 
somos muy amigos, y nos gusta el 
grupo. Además, Pete Buck es marica, y 
se lleva muy bien conmigo. Esta es la 
razón de que haya colaborado en nues- 
tros discos. 

—¿Sois amigos porque él es marica 


Hiisker 


qué método 


e 


—bromeo—? 
—P.: Sí, encajamos como anillo al dedo 
—risas—. 

—Entonces, ¿para trabajar con vo- 
sotros hace falta ser marica, o 
no? 

—P.: Es una condición 
—grandes carcajadas—. 
—¿Y qué pasa con Alex Chilton? 
—P.: No tiene nada que ver —explica 
poniéndose serio—. Adoramos su rebel- 
día. Nos influye mucho a la hora de 
escribir canciones. Hace letras que ha- 
blan de desesperación y soledad, y lue- 
go les pone unas melodías muy bonitas. 
Por eso le hemos dedicado una canción 
y él nos ha correspondido, tocando en 
este último álbum. 

—Vamos a saltarnos la acostumbra- 
da pregunta sobre vuestro más re- 
ciente disco porque ya estoy harto 
de que todos los entrevistados me 
comenten que el último es siempre 
el mejor. Para concluir, decidm 
¿cómo sois en realidad? 
—P.: Dolorosamente honestos... 


indispensable 


En cie: 


to modo groseros, a veces bruscos... Y 
además... ¡Jóvenes! 


Luego Paul hace una mueca de 
satisfacción y pasa a entrevistarme a su 
vez: me pregunta sobre mis grupos 
favoritos y otras preferencias. Salimos a 
tomar unas fotos en la calle —siempre 
con los vasos en la mano, 
puede apreciar—, y aparece Chris Mars 
con el más despistado de los gestos, 
acompañado del nuevo fichaje de la 
banda: el guitarrista Slim Dunlar, un 
viejo conocido de sus primeros tiempos 
que mantiene impávidamente el rictus 
más soso que jamás nadie pueda poner. 
Y es que Replacements son así: estrellas 
kitsch de un vodevil cuya personalidad 
y evolución musical bien puede compa- 
rarse con la composición de los cubaras 
Insu- 


como se 


que tan generosamente ingieren. 
rección trash dulcificada con grandes 
dosis del mejor pop-de-toda-la-vida 
Alcohol de quemar, mínimamente re- 
bajado con un oportuno chorrito de 
Coca-Cola. MM 
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BUFFALO SPRINGFIELD 
FLECHA ROTA 


FUERON EL ORIGEN DE FOLK-ROCKERS TAN CONOCIDOS 
COMO STEPHEN STILLS, RICHIE FURAY O NEIL YOUNG. UN 
GRUPO QUE DEBUTO CON GRANDES POSIBILIDADES PARA 
SUMIRSE POCO DESPUES EN UN MAR DE PROBLEMAS 
INSALVABLES. ¿DEMASIADOS TALENTOS BAJO UN SOLO 
TECHO? ANGEL MAEZTU LES RECUERDA CON PASION Y TE 
ANIMA A RECUPERARLES TAL Y COMO FUERON: UN GRU- 
PO QUE ENTRE 1966 Y 1968 FABRICO UN PUÑADO DE 


MEMORABLES CANCIONES. 


ira que le he dado mil 
vueltas al asunto. Pero, nada 
de nada, no consigo encon- 


trar una respuesta personalmente con- 
vincente a la pregunta: «¿Por qué Buf- 
falo Springfield no han obtenido el 
reconocimiento histórico que merecen?». 
Y eso que he tomado en consideración 
unas cuantas opciones. 


A) La posterior carrera de sus miem- 
bros les ha convertido en una cita 
obligada en sus biografías, pero poco 
más. Son básicamente conocidos como 
el caldo de cultivo de otras aventuras. 
B) La apertura y variedad de su música 
(dos Buffalo Springfield hicieron de 
todo) impide reducirla a una etiqueta. 
Para empezar, y contra lo que a veces se 
indica, no fueron exactamente un grupo 
de folk-rock. 

C) Aunque su influencia se ha dejado 
escuchar en algunas formaciones recien- 
tes, no han sido directamente reivindi- 
cados por nadie. Los Byrds, en cambio, 
sí que fueron «apadrinados» por los 
Flamin' Groovies o Tom Petty entre 
aquellos que no les conocieron de pri- 
mera mano, 

D) La internacionalmente generalizada 
dificultad para conseguir sus discos. Si 
los buscas vas a tener que conformarte 
con alguna de las recopilaciones euro- 
peas en circulación. 

E) La mala suerte que se cebó sobre 
ellos sigue sin abandonarles a pesar de 
los años transcurridos. 


VIDA, OBRA Y MUERTE DEL 
CONJUNTO QUE TOMO SU 
NOMBRE DE LA MARCA DE UNA 
APISONADORA APARCADA 
FRENTE A LA CASA DE SU 
PRIMER MANAGER 


¡UFfA Casi tan largo como con- 
tártelas. Pese a ser temporalmente breve 
—exactamente 27 meses—, la historia de 
Buffalo Springfield está llena de anéc- 
dotas, incidentes y cambios. Es cual- 
quier cosa menos aburrida. 
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Además de ser la madre de los 24.586 
combos punk que poblaron los States 
entre 1964 y 1966, la hornada de 
cuartetos y quintetos que formaron par- 
te de la British Invasion consiguió que 
muchos de los chicos que, siguiendo los 
pasos de Dylan, se convirtieron en folk 
singers durante los primeros compases 
de la década, se pasaran al pop, cam- 
biando sus guitarras acústicas por eléc- 
tricas y su amor a Woody Guthrie por 
el cuidado de sus flequillos. Entre ellos 
estaban Neil Young (12-noviembre- 
1945) y Steve Stills (3-enero-1945). 

El primero, de nacionalidad canadiense, 
había iniciado su carrera musical imi- 
tando a los Shadows en su primer 
grupo The Squires, y, tras una etapa de 
trovador urbano, acabó en Toronto to- 
cando rock y blues en Ricky Jones and 
The Minah Birds, junto a su compa- 
triota Bruce Palmer (13-agosto-1957), 
que se encargaba del bajo. 

El segundo, procedente de Dallas (Te- 
xas), tuvo una infancia y adolescencia 
muy movidas —¡vivió al menos en 7 
ciudades de los USA y Centroam 
cal—, y terminó en Nueva York con los 
Au Go Go Singers, una agrupación 
callejera de folk —sí, de ésas que pasa- 
ban el sombrero después de cantar— en 
la que también figuraba Richie Furay 
(9-mayo-1944), un tipo con el que 
hizo buenas migas. 

Ambos 'se habían conocido en Toronto, 
donde alguna noche compartieron habi- 
tación en pensiones y se enseñaron sus 
respectivas canciones, pero no se volvie- 
ron a ver hasta el 3 de marzo de 1966, 
en Los Angeles. Aquél fue un reencuen- 
tro casual. Sin los papeles en regla, ni 
permiso laboral en EEUU, Neil y Bruce 
decidieron abandonar Canadá y largarse 
a California —¡la tierra prometida!— 
dentro de un inmenso coche fúnebre 
Pontiac, modelo 1953 y matrícula de 
Ontario. Iban hacia San Francisco, pero 
un atasco de tráfico les detuvo en el 
Hollywood Boulevard. Allí, junto a 
ellos y en otro automóvil, Steve y 
Richic intentaban matar el tiempo a la 


espera de que la circulación retormase a 
la normalidad. Stills recordó el cacharro 
de Young y al fijarse en la matrícula se 
imaginó que ése era el coche de su 
antiguo amigo y les abordó. En la 
carretera y en medio del 
contaron las penas de sus carreras fraca- 
sadas (los Minah Birds habían termina- 
do vendiendo su equipo acosados por 
las deudas, los Au Go Go habían 
desaparecido del mapa, Steve había 
sido rechazado en una audición de 
prueba para entrar en los Monkees por 
no tener los dientes adecuados —212—) 
y decidieron formar un grupo. Unos 
días después, tras unos cuantos ensayos 
y a sugerencia de Neil, se quedaron con 
el —también canadiense— batería De- 
wey Martin (30-septiembre-1942), que 
procedía de los Dillards. 

Y ya tenemos a la formación original al 
completo: Richie Furay (voz, guitarra 
rítmica), Stephen Stills (guitarra solista, 
voz), Neil Young (guitarra solista, voz), 
Bruce Palmer (bajo) y Dewey Martin 
(batería). 

«Me acuerdo de la primera semana en el 
Whisky de Los Angeles y los ratos que 
tocamos con los Byrds. Fue incretble (...). 
Sonábamos como los Rolling Stones. Era 
grandioso» (Stephen Stills). 

Cuentan los que tuvieron el placer de 
verles encima de un escenario que por 
aquel entonces no había nadie en todo 
el estado que se les pudiese comparar. 
Parecía que llevasen años tocando jun- 
tos cuando en realidad acababan de 
nacer. 


En febrero fue publicado su primer 
álbum, de título simplemente «Buffalo 
Springfield». Digan lo que digan sus 
propios autores y la crítica (que si eran 
jóvenes e inexpertos, que si la produc- 
ción de Charles Greene y Brian Stone 
era defectuosa) yo sólo le encuentro 
virtudes. Vamos, hasta el punto que 
éste es uno de los 10 discos que no me 
vendería por nada del mundo —o que 
me llevaría a una isla desierta...—. Una 
obra directa, espontánea, positiva y 
ecléctica; más propia de 1965 que de 
su año de aparición (aquí no hay LSD, 
únicamente el mundo según dos jóve- 
mes de 21 años). Una imbatible colec- 
ción de 12 canciones —7 de Srills, 5 de 
Young—, ejecutadas con nitidez y ador- 
nadas con unos tratamientos vocales 
prestados de los Fab Four (¿quiénes?), 
que van desde 2 de mis declaraciones 
de amor en forma de canción favoritas 
(«Sit Down 1 Think 1 Love You» y 
«Do 1 Have To Come Right Out and 


atasco se 


Say It») hasta la tierna añoranza de 
«Flying On The Ground ls Wrong», 
del lirismo de «Nowadays Clancy Can't 
Even Sing» o «Out Of My Mind» a la 
arrolladora fuerza de «Burned», pasan- 
do por detalles soul («Hot Dusty 
Roads»), bluegrass («Go And Say 
Goodbye») y guitarras destacadas 
(«Leave»). Y debería mencionarlas to- 
das, porque este disco es un 10 de 
principio a fin. Que, por cierto, fue 
objeto de una fantasmal reedición a 
cargo de WEA hace 3 años, la referen- 
cia es Atlantic LB 20020, de la que 
muy pocos se enteraron al ser 
inmediatamente descaralogada. 

El disco les convirtió en uno de los 
grupos punteros de la escena california- 
na del 67, sobre todo gracias al single 
«For What lts Worth», una pieza de 
Stephen que narraba los- enfrentamien- 
tos entre la policía y los hippies, y que 
acabó siendo uno de los himnos de la 
revuelta juvenil de la época. Parecía que 


casi 


se lo iban a comer todo, pero con el 
nuevo año surgieron las primeras dife- 
rencias personales entre Stills y Young, 
y las cosas empezaron a ponerse mal 
para la banda. 

«Stills y yo siempre nos bemos llevado 
bien. Lo que pasa es que yo tenía 
demasiada energía y demasiadas ganas 
de crear, y cuando me ponía a hacerlo 
pensaba: éste es mi viaje y no tengo por 
qué escuchar el de los demás. Hacía lo 
que quería con su material, pero necesita- 
ba más espacio para el mío. Y era un 
problema continuo en mi cabeza» (Neil 
Young). 

Desde aquel momento, y nadie sabe 
exactamente por qué, Buffalo Spring- 
field vio convertida su existencia en una 
carrera de obstáculos, en una constante 
sucesión de desgracias, hasta la definiti- 
va ruptura: en marzo Bruce Palmer fue 
arrestado por consumo de marihuana y 
deportado a Canadá por hallarse en los 
EEUU sin permiso de residencia. Le 
reemplazó Ken Koblum, al que des- 
pués sustituyó Jim Fielder. En medio 
de agrias discusiones con los mánagers 
y la compañía discográfica, Neil aban- 
donó temporalmente al grupo, con lo 
cual tuvieron que pedir ayuda a David 
Crosby —de los Byrds—, que tocó con 
ellos en el Festival Pop de Monterrey, el 
16 de junio de 1967, Cuando Young, 
con la cabeza hecha un lío, decidió 
regresar —con la consiguiente salida de 
Doug Hastings, un guitarra provisio- 
nal— Fielder ya se había largado. Para 
acabar de redondear el embrollo, Pal- 
mer retornó clandestinamente a Califor- 
nia con la intención de reorganizar el 
primer esquema de la formación. En 
fin... 

Su segundo LP muestra bien a las claras 
la inestabilidad y división por la que 
pasaban: cada autor grabó con diferen- 
tes músicos y productores las canciones 


que aportaba. Pero la calidad del pro- 
ducto no se resiente de la adversidad 
del contexto. Editado en diciembre, 
«Buffalo Springfield Again» es otro ál- 
bum soberbio. Una segunda entrega en 
la que el grupo conjuga las ganas de 
experimentar y de sofisticar su sonido 
con la sencillez y sensibilidad que jamás 
dejó de caracterizar su música. Quizás 
los temas más espectaculares correspon- 
dan a Neil Young, que tenía uno de 
sus rocks fuertes más memorables 
(«Mr. Soul»), su primera experiencia 
con el antiguo colaborador de Spector, 
Jack Nitzsche (la bellísima y muy ba- 
rroca «Expecting To Fly») y un maravi- 
lloso collage de melodías en el que se 
hace patente la huella del «Sgt. Pep- 
per's» («Broken Arrow»). Aunque tam- 
bién es cierto que para él Stephen Stills 
escribió «Bluebird», «Rock'n'Roll Wo- 
man» y «Hung Upside Down»; 3 de 
sus mejores trabajos cuya construcción 
—a base de increíbles contrastes— brilla 
por sí sola y en los que las guitarras 
—acústicas y eléctricas en pleno comba- 
te— vuelven a tomar las riendas. ¡Y de 
qué manera! Por su parte, Richie Furay 
insistía en la vertiente country del búfa- 
lo con «A Child's Claim To Fame», una 
verdadera delicia. 


68 


Los “Springfield empezaron su último 
año en un proceso de descomposición 
total. Bruce seguía haciendo de las 
suyas: fue detenido por conducir borra- 
cho y ciego de hierba. Le sacaron bajo 
fianza y al día siguiente volvió a encon- 
trarse con los agentes del orden en un 
hotel mientras proseguía su fructífera 
relación con los porros. En su lugar 
entró un nuevo bajista, el ingeniero de 
sonido Jim Messina. Pero de nada 


sirvió el cambio porque todo y todos 
estaban contra ellos 


En mayo de 1968 (histórico mes, par- 
diez) dieron algunos conciertos de des- 
pedida y tiraron la toalla definitivamen- 
te. Tres meses más tarde salió su LP 
póstumo, un disco que Messina rescató 
de entre la ingente cantidad de graba- 
ciones sobrantes de anteriores recording 
sessions que Atlantic guardaba en sus 
archivos. Y aún hoy sigue habiendo 
mucho material suyo legalmente inédito 
pudriéndose en algún armario —parte 
del cual ha visto. la luz en el pirara 
«Stampede»—..A ver cuándo se animan, 
y, tal como hizo Polygram los 
Velvet Underground («V.U.», «Another 
View»), se deciden a publicarlo. «Last 
Time Around», que así se tituló su 
tercer álbum, vuelve a ser un espléndi- 
do compendio —aquí no hay nada dese- 
chable— de temas muy variados y de 
diferente procedencia, que, eso sí, y por 
razones obvias, se resiente de una cierta 
dispersión e incoherencia. La contribu- 


con 


ción de Young se limitaba a 3 cancio- 
nes: una coescrita con 'Richie Furay 
—alt's So Hard To Waiv— y 2 en 
solitario —el irresistible pop/soul que es 
«On The Way Home» y «I'm A 
Child», un precioso paseo por parajes 
country—. También en una línea rural 
encontramos «Kind Woman», una tre- 
menda balada de Furay; conmoviendo 
corazones tiernos con «In The Hour Of 
Not Quite Rain», cuyos arreglos or- 
questales merecen el calificativo de su- 
blimes. A Srills le fue adjudicado el 
papel de protagonista al ser suyos la 
mayoría de los cortes, entre otros 
«Pretty Girl Why», «Uno Mundo» —en 
los que emerge su interés por la música 
latina—, «Special Care» y «Questions» 
—dos ejercicios de rock guitarrero cali- 
forniano muy en su estilo—. Un magní- 
fico adiós, en resumen. MN 
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RITCHIE VALENS 


¡ARRIBA, PACHUKO! 


«LA BAMBA» (VERSION LOS LOBOS) HA SIDO LA CANCION 
- PESADILLA DE ESTE PASADO VERANO EN ESTADOS UNI- 
DOS. AHORA ES PROBABLE QUE INVADA ESPAÑA JUNTO A 
LA PELICULA DE IGUAL TITULO QUE PRETENDE DESCUBRIR, 
SIN CONSEGUIRLO, LA FIGURA DE RITCHIE VALENS. GUITA- 
RRISTA LLENO DE NERVIO Y CANTANTE ARROLLADOR, 
VALENS SENTÓ LAS BASES DEL ROCK LATINO CON LAS 
ESCASAS Y PRODIGIOSAS CANCIONES -«LA BAMBA, 
«COME ON LET'S GO»- QUE PUDO GRABAR ANTES DE 
FALLECER A LOS 17 AÑOS, EL 3 DE FEBRERO DE 1959, EN EL 
MISMO ACCIDENTE DE AVIACIÓN QUE ACABÓ CON 
BUDDY HOLLY Y THE BIG BOPPER. ANDY VAN INVESTIGA 
LOS VERDADEROS HECHOS DE ESTA HISTORIA EN BUSCA 
DE UNA VISION MAS REAL DE LA VIDA Y OBRA DEL 
HOMBRE QUE ENCENDIO LA MECHA DEL ROCK CHICA- 


NO. 
MEMORIAS DEL BARRIO 


No es mucho lo que de verdad 


«Si le hubieses visto en la calle, cuando 
era un crío, ni se hubieras fijado en él» 
dice Bill Jones, ex-marine y amigo de 


mejicano, chaparro y robusto». Sarah Sa- 
rando, hermana de Jones, también en- 
cuentra irónico que aquel pacífico cha- 
val con el que jugaba enfrente de su 
casa haya renacido como una superstar 
del rock and roll. Valens era un adoles- 
cente tímido y desamparado, recuerda 
Sarando, que ahora vive en Tucson. Su 
débil personalidad no presagiaba esos 
tres éxitos que llegó a colocar en las 
listas de éxitos antes de que falleciese a 
los 17 años de edad en el mismo 
accidente aéreo que Buddy Holly y The 
Big Bopper. 

«Es difícil.. Todavía no comprendo ese 
culto que ha crecido alrededor de Ritchie 
Durante mucho tiempo pensé que sólo 
sería un éxito local. En el barrio todo el 
mundo le conocía, así que parecía natu- 
ral que todos comprasen sus discos. Vivta 
en nuestra casa, comía allí y muchas 
veces hasta se quedaba a dormir. Forma- 
ba parte de la familia». 

A principios de los 50, Valens estudia- 
ba en el escuela primaria cuando los 
Jones llegaron al barrio de San Fernan- 
do Valley, más conocido como Pacoi- 
ma, un cajón de sastre étnico poblado 
por chicanos, negros, indios, italianos y 
blancos pobres que vagabundeaban en- 
tre San Fernando (el pueblo) y Bur- 


se sabe sobre la vida de Ritchie Valens. 


infancia del cantante 


«Era el típico 


bank. Enfrente de la casa de los Jones 


«Hay algunas cosas en la pelí 
cula que no son ciertas» dice Bob 
Keane, el hombre que descubrió a 
Ritchie Valens y produjo sus hits 
originales en Del-Fi Records. «Por 
ejemplo esa escena en la que Ritchie 
escucha a ese grupo, protagonizado por 
Los Lobos, en Tijuana. Bueno, lo cierto 
es que nunca estuvo en Tijuana, Y en 
la película: enseñan como su hermano 
mayor le lleva a una casa de putas —lo 
que tampoco es verdad— de Tijuana. A 
Rischie no le iban esas cosas. Luego 
está lo de Donna Luduvig —novia de 
Valens € inspiración de su éxito de 
1958- ) su padre, que no quería que 
tuviese un novio mejicano. Eso tampoco 
es cierto, al menos que yo sepa». 

Pero. Keane lleva demasiado tiempo 
en el negocio del rock para alterarse 
por estas desvirtuaciones cinematográ- 
ficas. «Supongo que en el cine pueden 
permitirse utilizar unas cuantas licen= 
cias poéticas, y en el fondo creo que es 
una buena película» apostilla en su 
casa de Hollywood este clarinerista 
aficionado y veterano productor que 
ya es sexagenario. Humm, Keane 
puede estar agradecido a esas «licen- 
cias poéticas» de la película. Después 
de todo, también se ha aprovechado 
del éxito de «La Bamba» en Estados 
Unidos lanzando un maxi-single en el 


EL HOMBRE QUE CHUPO LA 


SANGRE A RITCHIE VALENS 


que se ha romado todas las libertades 
posibles para hacer de la más famosa 
canción de Valens un (horroroso) 
tema bailable que va a ser pasto de 
muchas discotecas. 


Ticulado «La Bamba 87», el maxi 
recupera la voz original de Valens y la 
envuelve con una pastosa cobertura 
de sintetizadores, baterías electrónicas 
Linn y otros trucos similares. En la 
contraportada del disco se puede leer 
«utilizando la más alta tecnología y los 
más reputados músicos de estudio, Bob 
Keane presenta su visión de cómo ba- 
bría sonado Ritchie Valens en 1987». 
Puede que haya buena intención, 
pero uno no disimula cierta perpleji- 
dad cuando descubre que «La Bamba 
87» es tan malditamente actual que 
dispone de cuarro mezclas de una 
canción que era irreprochable en su 
formato. original («Long Versiom», 
Una Ves Mas», «Latino Power Mix» 
y «Hi Tone Rock Box Mix»...!): 

Keane. parece encantado con su en- 


gendro —está siendo muy radiado en 
las discos de Nueva York y Los 
Angeles” pero, ¿no siente ni un atis- 
bo de remordimiento por haber pro- 
fanado uno de los singles clásicos de 
RER de todos los tiempos? «En 
absoluto. Yo no be manipulado la voz 
de Ricchie. La be mantenido intacta. 
Está ral cual». 

En la actualidad, teniendo en cuenta 
el pequeño pero significativo. papel 
que Ritchie Valens desempeñó en la 
historia del rock, puede que no haya 
sido tan buen intérprete como artista 
para ser versioneado, Keane y los 
miles de jóvenes que compraron sus 
discos a finales de los 50, vieron en 
este crudo y enérgico chicano de die- 
cisiete años la sedimentación de todas 
las promesas que en esa década repre- 
sentaba el rock and roll. 

«Le descubrí en un cine de Pacoima, 
California», recuerda Keane, «estaba 
socando delante de la pantalla, antes 
de la sesión matinal. Era muy básico, 
no tenía estilo. Pero por encima de todo 


emanaba ese carisma salvaje... la gente 
joven 5e volvta loca con él. Ast que a 
mí no me interesaba lo que hacía sino 
cómo lo hacía». 

“A Keane le preocupaban los orígenes 
hispanos de Valens. Una de sus pri- 
meras decisiones como manager fue 
cambiarle el apellido de Valenzuela 
por Valens, ya que temía que los 
disc-jockeys se negasen a radiar los 
discos de un músico latino. En 1958 
habían muchas estrellas negras de 
RER y muchas blancas, pero ¿una 
mejicana? Eso era algo nuevo. «Era 
muy popular en la escuela, y yo sabía 
que sólo entre la población latina podía 
convertirse en una gran figura». 
Irónicamente Keane se adjudica el 
éxito de «La Bamba» (también afirma 
haber compuesto todos los éxitos de 
su pupilo, aunque dejó firmarlos a 
Valens «porque quería que tuviese ale 
gún dinero para su familia y su madre, 
que estaba muy enferma»... un aspecto 
que ha despertado una batalla legal 
entre Keane y el hermano de Valens) 
.. «Ritchie no quería tocarla, decta que 
era parte del folklore de su país y que 
mezclarla con el rock era como un 
sacrilegio. Tardé un mes en convencerle 
para que la grabara, y aún así fue en 
contra de su voluntad». Ugh, Keane, 
si los muertos hablaran... WM 
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—en un bloque de viviendas prefabrica- 
das para veteranos de guerra— se encon- 
traba una pequeña chabola que perte- 
necía a la família Valenzuela. 

Los padres de Richard Stephen Valen- 
zuela se habían separado cuando este 
era un crío. Fue educado por su madre, 
Concepción, y otros parientes cercanos. 
Pero una vez Richard se hizo amigo de 
los hijos de los Jones, comenzó a fre- 
cuentar su hogar con más regularidad 
que el suyo propio. «La Primera vez que 
ví a Ritchie tenta en sus manos una 
guitarra con tres cuerdas», recuerda Bill 
Jones, «y al poco tiempo mi padre intuyó 
que el chaval tenía talento. Así que le 
compró un juego de cuerdas nuevo y le 
enseñó a tocar». El chicano zurdo fue un 


Bill Jones y sus hermanas 


buen alumno, y hasta aprendió también 
a tocar con la mano derecha. 

En principio Ritchie practicaba música 
tradicional mejicana, «rancheras y cosas 
asts, dice Bill, «pero mis hermanos no lo 
soportaban y “siempre le estaban dando 
instrucciones para que pusiera más énfa- 
sis en el beat, en el soul. Al final Ritchie 
se bizo un muy buen guitarra rítmica. 
Mi hermano Conrad se empeño en ense- 
marle rock and roll y rhythm and blues, y 
Ritchie consiguió un estilo propio copian- 
do a Little Richard». 

La verdad es que Valens idolatraba a 
Lirde Richard. Hasta había actuado 
como Litde Rirchie cuando se hacía 
acompañar por The Silhouettes, una 
banda del vecindario. Pero si Little 
Richard tenía una presencia extraordi- 
naria, el joven Valens era un mortal 
corriente y moliente que se diferenciaba 
del resto de los chavales del barrio 
—casi todos ellos miembros de una 
pandilla u otra— por esa guitarra que 
llevaba consigo a todas partes. «Tenfas 
que formar parte de una pandilla para 
sobrevivir. Y sigue siendo ast en Pacoima, 
San Fernando Valley y el East LA», dice 
Bill Jones que en sus años mozos 
perteneció a los Fuel Burners. Ritchie 
era un protegido de los Turks. «Mien- 
tras vistió los colores del gang —una 
chaqueta azul estampada con una luna 
amarilla donde podía leerse «Turks de 
Pacoima»— fue la mascota del grupo». 
En realidad su canción «In A Turkish 


Town» es un soterrado tributo a las 
Pandillas del barrio de Paicoma. 

Valens empleaba casi todo su tiempo 
en ensayar canciones para The Silhouet- 
tes (que con su formación multiracial 
—blancos, chicanos, negros y hasta un 
japonés— no parecía el típico grupo 
suburbial de R£B). En principio se 
limitó a ser el guitarra rítmica, pero 
más tarde sustituyó a la cantante. «Mi 
hermano Conrad le había estado ense- 
mando a cantar pinchándole discos de 


Con Bob Keane 


Howlin Wolf y Jimmy Reed», dice Bill. 
A los pocos meses el grupo se llamaba 
Ritchie Valenzuela And The Silhouet- 
tes. 

Bill Jones, que era manager y saxofo- 
nista del grupo, recuerda la primera vez 
que tocaron «La Bamba». Fue en el 
Carpenter's Hall de Van Nuys. «Necesi- 
sábamos alguna canción latina y esa era 
la única que conoctamos. La hicimos en 
clave de cha-cha-cha para que la gente 
pudiese bailarla mejor. Pero Ritchie se 
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indignó. «Es una canción nupcial» dijo, 
Yo: le contesté que daba igual, nadie lo 
sabía». Otras canciones de Valens tam- 
bién tenían un origen pintoresco. 


«Come On Let's Go» era el grito de 
guerra de los Turks. 
Los Silhouettes empezaron a tener un 


amplio grupo de seguidores, gracias en 
parte al atractivo de Valens, que se 
tiraba de rodillas por la pista a mitad 
de las actuaciones. Entonces fue cuando 
el productor Bob Keane se interesó en 
él. «Ritchie vino a casa para decirme que 
esa misma tarde tenía una grabación en 


los Gold Star studios», dice Bill Jones, 
«le presté unos pantalones y una camisa, 
le metí en mi coche y le llevé hasta 
Hollywood. Tuvieron que hacer diecisiete 
tomas hasta que «Come On Let's Go» 
quedó lista». 
El 20 de diciembre de 1958, con el 
single «Donna/La Bamba» en los 
charts, Valens apareció en el «American 
Bandstand» de Dick Clark. Pero ese 
vida no cambió en el barrio», dice Sarah 
Sarando, eseguía siendo el Ritchie de 
siempre». Los Jones son especialistas en 
despedazar las leyendas construidas al- 
rededor de Valens. Hay una teoría 
popular que señala que Ritchie se cons- 
truyó su primera guitarra en la carpin- 
tería de la escuela. «Debió de ser mila- 
groso», comenta Bill, «porque en la escue- 
la no había ninguna carpintería». Tam: 
bién se muestran escépticos respecto al 
hecho de que el éxito de Valens signifi- 
case un éxito racial para la comunidad 
chicana en una época en la que Par 
Boone y otros cantantes blancos copa- 
ban las listas. «La verdad es que mucha 
gente desconocía que Ritchie no era blan- 
co. Su estatura —creció considerable- 
mente después de los quince años— y el 
cambio de apellido que sugirió Keane 
disimulaban su origen. Creo que Ritchie 
se sentía más protegido si la gente igno- 
raba que era chicano. En aquella época 
era mucho mejor si podías pasar por 
blanco. De hecho se crefan que era 
italiano , por que su nombre les recorda- 
ba a Frankie Valli». 
Las barreras raciales eran dificiles de 
franquear en los cincuenta cuando el 
rock and roll era considerado «race 
music» y el «chicano power» quedaba 
todavía muy lejos. A Ritchie tampoco 
le importaba demasiado esconder su 
origen. Las cosas le iban bien. Bob 
Keane le regaló un Ford Thunderbird y 
una nueva casa para su madre. «Ritchie 
no podía ser más feliz», dice Jones, «a 
pesar de que el contrato que su madre 
había firmado con Keans le cedía a este 
todos los derechos de las canciones». Si 
Valens estuviese vivo todavía es posible 
que, como Little Richard, hubiera teni 
do que entablar alguna batalla legal 
para recuperar royalties atrasados. Pero 
ahora ya es 1 probar nada. 
En cuanto a la película, los Jones opi- 
nan que no es mala (¡benévolos!!). 
Incluso dicen haber llorado de emoción 
viendo algunas escenas. Pero no pueden 
dejar de sonreír cínicamente cuando se 
les pregunta si el film cuenta de verdad 
«La Auténtica Historia de Ritchie Va- 
lens». Bueno, creen que la película 
insiste demasiado en los problemas do- 
mésticos de Ritchie, insinuando que 
había una estructura familiar ordim: 
. cuando lo cierto es que la verda- 
dera familia de Valens fueron los Jones, 
los Turks y los Silhouettes. También 
hay otras inexactitudes en lo que res= 


Ritchie y algunos Turks 


pecta a Donna Ludwig, la «novia» de 
Ritchie, a la que este dedicó la canción 
«Donna». Bill Jones aclara las cosas otra 
vez: «esa tía ni siquiera miró a Ritchie 
hasta que fue una estrella y tuvo una 
buena cuenta corriente». 

A pesar de todo Bill Jones celebra que 
la película esté ahí, quizás así haya más 
jóvenes chicanos que descubran a Va 
lens. Pero comenta que la mejor manera 
de conmemorar el legado de Valens nu 
es disfrazándolo con el engañoso gla- 
Richard Valen 


zuela no era una deslumbrante rock=star 


mour de Hollywood 


Te Sensational Band. 


HE SILHOUETTES+» 
Present Their First Annual 


Cinco De Mayo Dance 
LUIS KAY E *RICHIE" VALENZUELA 


y May 2, 1958 8-12 p.m. 


San Fernando American Legion Hall 
Fox le Pico Streets, San Fernando 


llames" 206 “Donna” heading for 2 milloa 


ANKS o. 095, sue nenucos 


o un héroe popular de su comunidad, 
piensa Jones. El guitarra rítmica de los 
Silhouettes era un dócil chiquillo de 
hermosa y aguda voz, que todavía 
luchaba contra el acné cuando saltó a la 
popularidad nacional. “Valens apenas 
había empezado a comprender las im- 
plicaciones del barrio-rock que él mis- 
mo había moldeado y creado, y fue tan 


ción que ganaría a su muerte 
«No sé si has visto alguna filmación de 
su funeral, pero no había mucha gente», 
dice compungido Jones. «La major 
parte de los que fueron eran miembros de 
los Turks y los Fuel Burners, todos muy 
serios». Enterraron a Valens con un 
epitafio muy simple. En su lápida, que 
todavía se levanta en el San Fernando 


Mission Cementery, puede leerse: «Come 
On, Ler's Go» 


explotado como cualquier otro teen-idol 
de la época. Nunca sospechó la reputa- 


EL IMPERIO CHICANO 


El pop americano no se distingue precisamente por su impermeabilidad. Capaz de 
engullir todo aquello que precise para renovar su imagen, munca ha dudado en apropiarse de las señas de 
identidad de orras culturas —las minorías étnicas que se infileran en las sociedad estadounidense, independiente 
mente de las pautas de conducta raciales que las marginen en otros terrenos— aunque sólo sea para enriquecer su 
oferta con camuflajes de sabor exótico. La música latina de origen hispano ha sido siempre una influencia errática 
en este espectro, cuyos Orígenes se remontan a ciertos ritmos empleados por los Drifters y Jay £ The Americans, 
las épicas baladas mejicanas de Marry Robbins o canciones como el «Do You Wanna Dance» de Bobby Freeman. 
No es hasta 1959, año de la aparición de «La Bamba», que puede hablarse de un antes y después, de un cisma 
histórico, capaz de repercutir profundamente en la industria musical norteamericana. 
La idiosincrasia de la música latina en un contexto de habla inglesa queda definitivamente establecida con el éxito 
de Ritchie Valens. «La Bamba» recuperaba para los mejicanos instalados o nacidos en California la parernidad de 
esta corriente musical. De hecho el productor y empresario discográfico Bob Keene andaba buscando esta formula 
(desa 1957-58. Su sello Del-Fi se había especializado en grabar artistas pachukos (término empleado para 
| referirse a los mejicanos de Los Angeles, sobre rodo aquéllos que se hacinaban en los ghertos de East L.A.), pero 
e q a seis e 
conciertos organizados por Johnny Otis y orros promorores— el rock and roll chicano no llegó a consolidarse. Entre 
11958 y 1959 Keene, ayudado por el areglisca Rene Hall (de La RCA, habia conribuido a moldear el esilo de 
'Sam Cooke), produjo un par de sesiones a Valens de las que salieron «C' Mon Lers Go y «La Bamba» Ambos 
temas escalaron los primeros puestos de las listas y contribuyeron, más que ninguna otra canción, a establecer el 
rock de raíces hispanas. La súbita desaparición de Valens acabó con su estandarte más decisivo y acortó la 
prosperidad de una música que podía hablar por sí sola para confinarla en el efímero limbo de las modas. Del-Fi 
intentó encontrar un sustituto para Valens en la persona de Chan Romero («Hippy Hippy Shake»), pero la 
maniobra de Keene se vio paralizada por Jim Lee, Un compositor y productor que en 1962 lanzó el «Lers 
| Dance» de Chris Montez en el sello Monogram, Un año más tarde el potencial social del rock chicano quedaba 
¡reducido a una csicaara con el Ex de «If 1 Had A Hammer» en manos de Trini López 
[No obstante, aunque la semilla de Valens no cuajase en los planes de la industria del disco (la verdad és que 
tampoco hubo nadie más con su carisma) fue apareciendo, de un modo más o menos alternativo, una corriente 
| que intentaba materializar los pronósticos de «La Bamba». Mientras la música latina que se reflejaba en las liscas 
¡de ventas cra sometida a un biodegradado para ser mejor aceptada por el público blanco («Tequila» de The 
| Champs, «Twíst And South» —que reciclaba claramente los esquemas de «La Bamba» de los Isley Brothers, «My 
Girls Sloopy» de Thg Vibrarions y así hasta el «Cherry Cherp» de Neil Diamond Bob Keene exploraba nuevas 
I salidas recuperando el tex-mex de los Crickees con The Bobby Fuller Four que procedían de El Paso, al lado 
| mismo de la frontera= y canciones como «l Fought The Law» (1966) y en el ámbito estrictamente latino, Los 
Angeles protagonizaba una pequeña explosión de rock chicano que parecia heredar directamente la esencia de 
Valens. Entre 1963 y 1965, lo que se denominó Eastside Sound, disfrutó de una infraestructura propia. 
| Programas de- TV («Stompin' Ar The Rainbow»), disckjockeys, locales (el Rainbow Gardens de Pomona, el 
Paramount Ballroom, El Monte Legion Stadium) y artistas (The Salas Brothers, Cannibal £ The Headhunters, 
Julian Herrera, The Premiers, The Velveteens) revitalizaron el esplendor del rock chicano =un periodo recogido 
en el LP «The History Of The Larino Rock Vol, ls (Rhino Records)= cohabirando amistosamente con la invasión 
del garage-punk, Para 1968 la escena larina del sur de California agonizaba incapaz de adaptarse a los requisitos 
exigidos por la nueva corriente psicodélica,. 
Durante los 70, únicamente Reuben And The Jets —desde un plano revivalista= resucicaron las raices clásicas del 
rock angelino de los 50s y los 60s. Una vez más las modas sepultaron la pureza de un género, y las nuevas 
rendencias (aliadas a la industria del disco) quisieron hacernos creer que el verdadero rock latino podía encontrarse 
en bandas como Santana, Malo o El Chicano. En vista a los resultados de los últimos años —cuando se aprecian 
esporádicos brores de latín oriented music hasta en la discografía de Madonna— parece que lo consiguieron sólo 4 
medias. Y siempre se puede considerar la labor de The Plugz, The Brat —¡chicano punk!= y otros exponentes 
actuales (ver RUTA n.? 9) como un pequeño renacimiento latino, En último caso queda el consuelo de Joe King 
Carrasco, un buen placebo... pero, por todos los cielos, no te atrevas a mencionarme «The Three Amigos». 
¿En-ten-di-do? MJ, GONZALO 
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JIM JARMUSCH 
8 JOHN LURIE 


SONAMBULOS 
EN EL PANTANO 


UNA FRUCTIFERA ASOCIACION. LA DEL CINEASTA QUE 
APRENDIO CON NICHOLAS RAY Y RUEDA SUS PELICULAS 
EN MATIZADO BLANCO Y NEGRO, Y EL MUSICO DE JAZZ 
IRREVERENTE QUE DESEA SER UNA PRESENCIA EN CELULOI- 
DE TAN MAGNETICA COMO LA DE LOS JAMES CAGNEY O 
JOHN GARFIELD DE LOS AÑOS CUARENTA. JARMUSCH Y 
LURIE (CON LA COLABORACION DE TOM WAITS) SON LOS 
RESPONSABLES DE UNA DE LAS PELICULAS MAS SORPREN- 
DENTES DE LA TEMPORADA. JAVIER S. PIÑANGO TE 


i película del año, 


CUENTA PORQUE. 
lo reconozco. «Down by 


M Law» (Bajo el peso de la 


Ley), un ejercicio de prestidigitación, 
ingenio, hallazgos por cada centímetro 
de celuloide. Una nueva reunión de esta 
pareja de cineastas-músicos-actores sin 
desperdicio delante y detrás de la cáma- 
ra, con 107 minutos de impagable cine 
INTELIGENTEMENTE bien hecho. Y 
por si fuera poco, con el bueno de Tom 
Waits y —no te olvides de este tipo—= 


Roberto Benigni... En blanco y negro, 
por supuesto. Pero éste es sólo el «pe- 
núltimo» capítulo de una historia que 
comienza en Akron (Ohio). Corría 


1953 cuando nace.. 


JIM JARMUSCH, 
APRENDIENDO DE NICHOLAS 
RAY 

Entre 1976 y 1979, Jarmusch 
estudia y trabaja como ayudante de Ray 
en la Escuela de Cine de la Universidad 


CERVEZA CALIENTE 
Y MUJERES FRIAS 


Poeta de la marginación y mú- 
sico de bodega, Tom Waits es, ade- 
más de una magnética presencia en 
escena o en pantalla, autor de un 
cancionero que describe con la sórdi- 
da lucidez de la resaca el lado tene- 
broso del Sueño Americano. A un 
. Sonido en que confluyen varias de las 
tradiciones musicales americanas 
—del rhythm and blues al folk más 
singular pasando por la música de 


las peliculas de la edad dorada de 
Hollywood y recalando en el romanti- 
cismo más apasionado—. Waits siem- 
pre ha añadido historias que pasan 
del realismo sucio al surrealismo en 
un abrir y cerrar de ojos. Los admira- 
dores de este vagabundo que parece 
una reliquia de los tiempos de la beat 
generation disponen ahora de un líbri- 
to que, si bien no contiene todo su 
repertorio, si incluye una buena se- 
lección de sus textos. En versión 
original y traducidos al castellano por 


AA. Manzano. Si sientes una atracción 
irresistible por títulos tan memorables 
como «Shiver Me Timbers», «Warm 
Beer And Cold Women», «The Piano 
Han Been Drinking», «Christmas Card 
From A Hooker In Minneapolis», «On 
The Nickel, «This One's From The 


Heart», — «Swordfishtrombone» o 
«Downtown Train», te conviene saber 
que «Tom Waits: Canciones» ha sido 
publicado por la colección Espiral de 
Editorial Fundamentos. ¡Un brindis 
para celebrarlo! Hips... WM 
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A A 


ANEW FILM BY 
JIM JARMUSCH 
WITH 


JOHN LURIE 


354 TOMAS 
“A FUNKY MASTERPIECE 


de Nueva York. No fue ninguna tonte- 
ría: «No aprendíamos a interpretar, sino 
a dirigir, porque para Nick estos dos 
aspectos eran inseparables. Si no se com- 
prendía el trabajo de los actores, no valfa 
la pena dirigir. Nick insistía en el hecho 
de que los actores y el director trabajan 
en colaboración, y de que una buena 
interpretación es algo más fuerte de lo 
que el actor solo, o el director solo, son 
capaces.» 

Tras este aprendizaje se lanza como un 
poseso a hacer absolutamente de todo, 
siempre que guarde una mínima rela- 
ción con el cine. Trabaja como actor, 
técnico de sonido, director de fotogra- 
fía, ayudante de producción, músico (al 
frente de The Del Byzanteens), cámara, 
guionista y director. En 1980 dirige su 
primer largometraje: «Permanent Vaca- 
tion» (Vacaciones permanentes). Curio- 
samente, es su única película en color. 
Romanticismo delirante, un cruel cos- 
tumbrismo urbano que 
alucinación; todo ello plasmado en tor- 
callejeros y múltiples 
películas de Nicholas 


raya con la 
no a músicos 
referencias a 


Ray 


También en 1980 colabora con Eric 
Mitchell en «Underground USA», en- 
cargándose en esta ocasión del sonido, y 
como ayudante de producción en el 
testamento — espeluznante que fue 
«Lightning over Water (Nick's Movie)» 
(Relámpago sobre el agua) de Wim 
Wenders y/sobre/con el obligado 
Ray 

Dos años después realiza la primera 
parte de «Stranger than Paradise» (Ex- 
traños en el Paraíso); los treinta minu= 


tos que componen «El nuevo mundo» 
No será hasta 1984, cuando por fin se 
termine la versión completa del film. 
Una historia triste a la vez que diverti- 
da —ese sabor agridulce de lo cotidia- 
no— que dividida en tres episodios, 
reunía y separaba a tres personajes a 
través de pasajes fríos y música caliente, 
raciones justas de ingenuidad perversa, 
y una búsqueda de ese «buen momen- 
to» que no se sabe nunca muy bien en 
qué consiste. Sólo cuentan las idas y 
venidas de Willie (John Lurie) y su 
amigo Eddie, que entre partidas de 
póker y apuestas en carreras de galgos, 
reciben, despiden, buscan, «secuestran» 
y pierden a la prima del primero, Eva, 
Una chica húngara de dieciséis años 
que viaja a USA para vivir en Cleve- 
land (un lugar desesperadamente inver- 
nal) con su tía Lorte. Al final el juego 
de las confusiones se encarga de sepa- 
rarles en Miami (el paraíso), y Eva 
vuelve a Budapest, 

«Extraños en el Paraíso» trata de Améri- 
ca vista por los ojos de unos «extraños». 
Habla del exilio (tanto de un país como 
de uno mismo) y de conexiones que no 
llegan a establecerse». Así la define el 
propio Jarmusch. Lo cierto es que su 
estreno supuso la entrada de una boca- 
nada de aire fresco, algo casi irreal para 
unos tiempos no muy dispuestos a 
recibir emoción, humor y sencillez a un 
mismo tiempo. Por cierto, sonaba «I 
put a spell on you» de Screamin'Jay 
Hawkins, y no quedaba nada mal sobre 
aquellos paisajes pálidos de blanco y ne- 
gro. 

Como músico ha grabado varios discos 
con The Del Byzanteens y Lone Ran- 
gers. De los primeros el más recomen- 
dable es «Lies to Live By». Música 
poderosa, ritmo narrativo que delara su 
visión cinematográfica de cuanto le ro- 
dea. Aparecen también en la banda 
sonora de «The State of Things» (El 
estado de las cosas) de Wenders, e 
incluso se escucha una canción en la 
mismísima «París, Texas». 

Tras algunas colaboraciones más en pro- 
yectos ajenos, llegamos de nuevo al 
principio de esta historia. En 1986 se 
rueda y monta «Down by Law». No 
me voy a extender más con ella. Ade- 
más ya apareció un artículo sobre ésta 
(ver Ruta n.” 14), pero ahí van unos 
comentarios del propio Jarmusch sobre 
este guiño irónico a algunas películas de 
los treinta como «¡Soy un fugitivo!»: «Se 
reciben tantas influencias en la vida, 
tantos clichés, tantas banalidades, tantos 


Creo 


es posible 
utilizar ciertas convenciones de forma 
nueva... Hay ironía en «Down by Law». 
En cierto modo, se puede leer el film como 
la historia de una evasión. Los films de 
ese género, todos esos con Jimmy Cagney, 
están estructurados en torno a la manera 


lugares comunes... que 


de evadirse de los protagonistas. En 
«Down by Law» eso no se dice. Intento 
jugar con las convenciones, utilizándolas 
sólo a medias...» 

Lo de Tom Waits merece punto y 
aparte. A este paso va a tirar a la calle 
su piano cochambroso, porque sus apa- 
riciones cinematográficas son cada vez 
más frecuentes. La debilidad de Coppo- 
la por él es ya de dominio público, 
aunque sólo sirva para sacarlo unos 
instantes haciendo de barman, maítre, 
dueño de —¡qué extraño!— un bar de 
mala suerte, o como trompetista ocasib- 
nal de «One from the heart» (Corazo- 
nada). Para «Down by Law» se hace 
llamar Zack, y reúne todas las condicio- 
nes para optar al premio de joroba- 


doimpresentablehechopolvo del año. En 
la banda sonora se incluyen, además, 
dos temas de «Rain Dogs»: - «Jockey 
Full of Bourbon» y «Tango Till They're 
Sore»... Resaca de Nueva Orleans. En 
cuanto a la música original del film, y 
tal y como ocurriera en «Stranger 
responsable no es otro que 


», el 


JOHN LURIE, EL 
SAXOFONISTA SOLITARIO 
QUE SE PERDIO ENTRE 
BERNARD HERRMAN Y DUKE 
ELLINGTON 


Debió nacer veinte años antes. 
Cuando California ardía con chispas de 
hot-jazz furibundo. Debió de ser com- 
pinche de sujeros como Lennie Ni- 
chaus, «jazzmen» blancos dispuestos al 
sacrilegio de profanar a los negros. Sin 
embargo, nació en 1952 y le ha tocado 
la lotería en los ochenta 

1979. John y Evan Lurie, de Massa- 


43 RUTA 66 


chuserts, deciden crear la vía necesaria 
para dar rienda suelta a sus obsesiones 
por el jazz impetuoso. El que se bom- 
bea con dosis iguales de clasicismo y 
experimentación; sensibilidad, melanco- 
lía -o tristeza al mismo tiempo que 
cabalgadas de instinto animal. ¿No te 
recuerda algo de esto al cine de Jar- 
musch? Esa «tercera vía» fueron los 
Lounge Lizards, y con ellos estaban 
personajes como Arto Lindsay a la gui- 
tarra, el barería Anton Fier (luego con 
Golden Palominos), y Steve Piccolo al 
bajo 

Su LP de presentación, sin más nombre 
que el propio del grupo, sale a la venta 
en 1981. Lo produce Teo Macero, hábil 
productor en otros tiempos de gente 
como Miles Davis. La new wave USA, 
ya en declive, hace que pasen casi 
desapercibidos. Incluso la crítica se 
muestra bastante fría con ese intento de 
resucitar formas de jazz recicladas. Dos 
años después editan un segundo LP en 
directo: «Live ar The Drunken Boat». 
Más música de perfiles grises, sin tiem- 
po ni etiquetas donde asentarse. 
Debuta en el cine interpretando a un 
perverso saxofonista callejero, que asesi- 
na a cuantos se detienen a escucharle. 
La película era «Subway Riders» y su 
autor Ámos Poe. Por cierto, que en la 
banda sonora compartían cartel con los 
Lounge Lizards, Robere Fripp e Ivan 
Kral, mercenario de Iggy Pop y Pati 
Smith entre otros. Ya con Jarmusch, 
aparece en «Permanent Vacation». Aho- 
ra haciendo una versión sonámbula de 
«Over the rainbow» 

Pero su primer papel de importancia, y 
sin saxofón que llevarse a la boca, llega 
con la ya citada «Stranger than Paradi- 
se». Compone también la música origi- 
nal, una pieza interpretada por un cuar- 
teto de cuerda. En la otra cara del disco 
está «The resurrection of Albert Ayler», 
hecha para una coreografía de Karole 
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APUNTES PARA 
JIM JARMUSCH: 


Talking Heads. 


LA INICIACION EN VUDUS FRUSTRADOS: 


— Como director: — «Permanent Vacation» (1980) 
— «Stranger than Paradise» (1984) 
— «Down by Law» (1986) 
— Chapuzas varias: — «Red Italy» (1979) de Eric Mitchell (actor) 
— «Underground USA» (1980) de Eric Mitchell (sonido) 
— «Lightning Over Water (Nick's Movie)» (1980) de Wim 


Wenders (ayudante de producción) 


— «You are not l» (1981) de Sara Driver (director fotogra-| 


fía) 


— «Only You» (1981) de Harold Brookner (sonido) 
— «Burroughs» (1982) de Harold Brookner (sonido) 
— «Fraulein Berlin» (1983) de Lothar Lambert (actor) 
— «America Autobabn» (1983) de André Degas (actor) 
— «Sleepwalk» (1984) de Sara Driver (cámara) 
— «Straight to Hell» (1986) de Alex Cox (actor) 

— Ha hecho también algún que otro vídeo-clip para gente como los 


Armitage, discurriend 


zo impulsivo de deseperación. Buena 
parte de culpa la tiene la guitarra de 


Arto Lindsay 


Una fugaz aparición en «París, Texas», 


como propietario de 
algo de popularidad 
cinematográfico. Pero 
bajo en «Down by La: 


lo como un araña-  blemente más publicidad le reporte, y 
además, caray, sus peleas con Tom 
«Zack» Waits valen un diez sin repa- 
ros 

De nuevo se hace cargo de la música: 
lamentos de Louisiana... Mucho sudor y 
mucha calentura en cada acorde... 
Pero, lo que ahora importa es... ¿para 
cuándo la próxima? Mi 


Peep-Shows, le da 
entre el mundillo 
es su último tra- 
ww», el que proba- 


APUNTES PARA 
JOHN LURIE: 


— Poniendo la cara: 


DERRETIRSE EN EL PARAISO: 


— Discografía seleccionada: 


CON THE LOUNGE LIZARDS 

— «The Lounge Lizards» (1981) 

— «Live at The Drunken Boat» (1983) 

EN SOLITARIO 

— «Stranger than Paradise» (1984) 

— «Down by Law» (1986) 

— «Subway Riders» de Amos Poe 

— «Permanent Vacation» (1980) de Jarmusch 

— «Stranger than paradise» (1984) de Jarmusch 

— «Buscando a Susan desesperadamente» (1985) de Susan 
Seidelman (Salía hasta el majara de Richard Hell) 

— «París, Texas» (1984) de Wim Wenders 

— «Down by Law» (1986) de Jarmusch 


ENTRADA 1.000 pts. 


(copa incluida) 


7) ri 


SABADO 14 NOVIEMBRE 
10.30 NOCHE 


MUDDY WATERS 


«Well, my mother told my father/Just before | was born/l got a boy child 
comin'/Gonna be a rollin' stone». (Bueno, mi madre le dijo a mi padre/Justo 
antes de que yo naciera/Va a ser niño/Y será un culo inquieto). «Rollin' 
Stone», MacKinley Morganfield. 


INSTANTANEAS 


A 4 
CHRISTOPHER WALKEN 


«l remember / How the darkness doubled / | recall / Lighting struck itself / 1 
was listening / Listening to the rain / | was hearing / Hearing something else.» 
(Recuerdo / Como se dobló la oscuridad / Recuerdo / Que el relámpago se 


encendió a sí mismo / Estaba escuchando / Escuchando la lluvia/ Oía / Oía 
algo más) «Marqueen Moon» de Tom Verlaine. 


MICHELLE SHOCKED 


ON THE ROAD 


PEER 


Compone desarropadas y es- 
queléticas melodías dispuestas a per- 
derse en el calor de una noche de 
verano. Pero conserva una voz real- 
mente bella, frágil e inolvidable. Ca 
paz de conmocionar a los ingleses 
para que éstos la sitúen en los más 
altos puestos de las listas Indies bri 
tánicas y lancen su nombre a los 
cuatro vientos. 

Y es que la chica se lo merece. 


Procedente de Gilmer (Texas), provie- 
ne de una familia mormona y, las 
diferencias de actitudes con su pa- 
dre, hace que éste la eche de casa 
sin pensárselo dos veces. Proclama- 
da punkie local en sus inicios, Miche- 
lle se convierte en Beatnik por exce- 
lencia viajando fuera y dentro del 
país, mirando y observando la vida a 
través de un parabrisas y plasmando 
todas esas sensaciones en sus com: 


LES SHERIFF 


GABBA-GABBA-CHOS!!! 


posiciones. 
Influenciada por Dylan y Joni Mitchell 
no consigue ser reconocida musical 
mente en su país natal, Pero curiosa: 
mente un periodista armado “con un 
Walk-man Sony portátil, logra regis- 
trar en una C-90 toda la fragilidad de 
las canciones de Michelle en un festi- 
val folkie, celebrado en el Quiet Va 
lley Ranch al Este de las montañas 
de Texas. En una noche de verano y 
en riguroso directo, acompañado de 
banda sonora de fondo con grillos y 
camiones que pasan. Todo un testi- 
'monio sorprendente que llega a con- 
vertirse en vinilo gracias a la indepen: 
diente inglesa Cooking Vinyl y que 
bajo el título genérico de «The Texas 
Campfire Tapes» te traslada mental. 
mente al sitio original de la grabación 
del festival, en el cual Michelle, acom- 
pañada por su inseparable guitarra 
acústica, nos deleita con relatos y 
crónicas amargas de la sociedad y 
de la vida actual norteamericana en 
una visión muy personal y adoptando 
una radical postura de feminismo. 

Canciones esparcidas y consumidas 
por las llamas del campamento texa- 


no, Un álbum de sonido rudimentario 
-con todas las consecuencias del 
directo- pero absolutamente maravi 
lloso. Una joya de disco que recupera 
la vieja tradición de los talking-blues, 
interpretados por la delicada voz de 
Michelle Shocked. Y que vale su 
peso en oro. Folk de singular belleza 
y en estado puro. Es una totalidad de 
doce temas imprescindibles, y que 
ahora están al alcance de tu mano, 
ya que D.R.O. ha puesto el disco en 
circulación por todo el país 

Pero no acaba aquí la historia. Tras el 
magnífico éxito obtenido, Michelle 
grabó un nuevo single, ya en perfec 
tas condiciones y en estudio de gra: 
bación. Y de nuevo en el mismo sello 
que el anterior disco; Cooking Vinyl, 
Bajo el titulo de «Disorientated», nos 
sorprende a todos con un excepcio- 
nal tema lleno de incursiones de vio- 
la. Y a la espera de que aparezca su 
próximo disco, Michelle después de 
haber residido un tiempo en San Fran: 
cisco, vive actualmente de squatter 
en Manhattan. Maravillosa M JUAN 
MANZANARES. 


Me figuro y espero que el po- 
nerme a descubrir a los Ramones a 
los lectores de RUTA 66, a estas 
alturas, será una tarea inútil, ya que. 
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supongo, una copia del «Rocket to 
Rusias o del «Ramones Alive» ocupa- 
rán un lugar preferente en sus colec 
ciones. Pero lo que si puedo descu 


brir es a estos cuatro «pinheads» 
salidos de Montpellier, en el sur de la 
dulce Francia, y que en bloque res- 
ponden al nombre de los Sherfl, y 
por separado son Fred, guitarra Gib- 
son Les Paul; Michel, bajo Fender 
Brecission; Manu, batería, tambores y 
percusión en general; y Olivier, voz 
solista y alaridos diversos 

Cantando en francés, con unos tex: 
tos irónicos y divertidos, y product 
dos por Cristophe Sourice, el batería 
de los Thugs, Les Sheriff han pública 
do en Gougnaf Mouvement, uno de 
los más activos y competentes sellos 
independientes de Francia, un mini- 
LP. con ocho temas que son auténti 
cas descargas de Blitzkrieg Bop de 
la mejor especie, con guitarras como 
sierras mecánicas, sin ninguna con- 
cesión a la galería, una sección de 
ritmo potente y machacona, capaz 
de poner de pie a un muerto, y una 
voz aulladora. Ocho temas que si no 


te hacen saltar por los aires en un 
pogo desenfrenado es porque: 1/ es: 
tás sordo, 2/ estás viejo, 3/ estás 
paralíico, o 4/ lo tuyo es Modern 
Talking, Bon Jovi, Genesis, Madonna 
o Duran Duran, y, entonces pequeño, 
creo que te has equivocado al elegir 
la revista en tu kiosko habitual 
«Un-deuxtrois quatre» (sone-two-three- 
fours lo dicen los anglosajones, y los 
Sheriff soh y cantan en francés, no lo 
olvides) y para adelante, empalman- 
do una canción con otra, con esa 
potencia y energía que caracterizó a 
los punks del 77, así es un concierto 
de los Sheriff, toda una explosión de 
vitalidad, fuerza y coraje. Si eres de 
los que los Ramones en directo fue 
ron tu primer concierto, bailaste de: 
saforadamente con los dos primeros 
L.P:s de los Undertones, o simple- 
mente te gusta el Rock'n'Roll más 
vitamínico, los Sheriff te cautivarán. 
No te los pierdas MW KIKE TURMIX. 


THROWING MUSES 


LA VENGANZA DEL ART-ROCK 


Un nuevo grupo de los USA 
(concretamente de Newport, Rhode 
Island) del que la prensa especializa- 
da aún no sabe qué pensar. Se les 
compara con Television, con las can: 
ciones más indefinidas de los prime- 
ros Blondie... pero, ¿por qué encasi- 
llar siempre lo que se oye por primera 
vez? ¡qué maldita manía! La verdad 
es que se te hace difícil, cuando oyes 
algo inédito, abstraerte y no rebuscar 
en tu memoria, evitar buscarle prece- 
dentes. 

¿Cómo definir algo que la gente no 
conoce?, es prácticamente imposible 
no recurrir a las comparaciones, apo- 
yarte en ellas para que la gente se 
pueda hacer una idea, siquiera apro- 


ximada, de por dónde van los tiros. 
Particularmente, los Throwing Muses 
me han hecho recordar a ratos a los 
canadienses Martha and the Muffins, 
y sobre todo a los Romeo Void de 
Deborah lyall, aunque ello tampoco 
deba dar una idea necesariamente 
aproximada de su sonido. No en 
vano, los dos grupos que he citado 
como referencia son en ambos casos 
productos distintos de genuino Art 
Rock, imaginativos y con poca pre- 
disposición al estancamiento, que 
sentaron de alguna manera, cada 
uno en su contexto, un cierto prece- 
dente, una nueva manera de enten: 
der el Pop. Creo que la conclusión 
más acertada a la que se puede 


POP WILL EAT ITSELF 


llegar en consecuencia es que los 
Throwing Muses no suenan a nadie 
más que a ellos mismos. 

Throwing Muses, cuyo primer y único 
LP hasta la fecha («Throwing Muses») 
ha sido considerado por Melody Ma- 
Ker cuarto mejor disco del pasado 86, 
es un enigmático descubrimiento; ex- 
perimentan con un sonido magnético 
y original, dominado por las guitarras 
y producido de manera brillante. Los 
escépticos quizá estarán pensando 
que conseguir experimentar a través 
de la música sin agotar la paciencia 
de los sufridos compradores de dis- 
cos, o sín ser acusado de pedante, 
oportunista o estafador, no consiste 
sólo en proponérselo. Y tienen toda 
la razón. A mi también se me ocurre 
ahora una larga serie de embusteros 
=a algunos de los cuales se ha dedi- 
cado documentados articulos en esta 
revista—, aunque seguramente resul- 
tará menos espinoso citar a varios de 
los que, por contra, han salido victo- 
riosos de la empresa, y a los que 
también, todo sea dicho, ha dedicado 
Ruta 66 muchas de sus páginas. Me 
refiero a gente como Matt Johnson, 
Prince, Feelies, Big Audio Dynamite o 
Jesus and Mary Chain, que pueden 
afirmar sin rubor que han aportado 
algo nuevo y distinto a su trabajo, 


'TO DE LLAMARSE... GREBBO 


que palía ss sus deudas 
hacia otros grupos. Los Throwing Mu 
ses, sin tener las posibilidades co- 
merciales de algunos de los grupos 
que he citado, también pueden consi 
derarse una banda singular. Combi 
nan los ritmos obsesivos con sensi- 
bles arreglos de guitarra; electrónica 
y arpegios acústicos, cambios de me- 
lodía y de ritmo constantes y temas 
brillantes («Delicate cutters», «Green» 
o icky's box) que poco tienen que 
ver entre sí, y que se deben al talen- 
to de la líder, compositora y cantante 
del grupo, Kirstin Hersh. 

Teniendo en cuenta la elegante línea 
de trabajo de una compañía tan idio- 
sincrásica como 4AD, que ya ha cum- 
plido siete años de vida, apostaria 
todo mi sueldo a que el video del 
nuevo tema (incluido en una recopila: 
ción de 4AD) «Lonely is an eyesore» 
dirigido por Nigel Grierson (Compo- 
nente de 23 Envelope, otra de las 
bandas del sello) resultará ser una 
apasionante experiencia, tanto visual 
como auditiva. Y una privilegiada ma: 
nera de conocer un poco mejor a los 
excitantes Throwing MusesW ALEX 
FDEZ. DE CASTRO 


EL ENCA/ 


Bautizados con un nombre 
tan profético (El Pop Se Autodevora 
rá) y resultan ser unos dementes de 
marca mayor, que se han inventado 
un nuevo apelativofinsulto (el de 
Grebbo, naturalmente) y ni tan siquie- 
ra ellos son capaces de explicar qué 
significa. Son como todas las bandas 
que empiezan en esto para divertirse, 
sólo que en el caso de PWEl, la 
consagración a nivel culto les ha lle- 
gado sin que ellos hayan sido capa 
ces de alcanzar la madurez necesaria 
como para campar por el show bizz 
sin que nadie les tache de... tara- 
dos, 

Formados alrededor del batería y 
compositor Graham Crabb, en un 
pueblo cercano a Birmingham, los 
Poppies funcionan como cuarteto in- 
controlable que comenzó imitando 
descaradamente a Ramones en su 
primer sencillo, «The Poppies say 
Grrm, pasando a convertirse en ma- 
nufacturadores de pequeñas bromas 
pop en 'Poppiecock» (otro sencillo, 
donde en algún tema se ensañaban 


inocentemente con la manía de más 
de un grupo a citar la palabra 
«candy» en sus obras). Poco a poco 
se hicieron con un currículo; publica- 
ciones tan elitistas como The Face 
los recomendaron desde sus páginas 
y sus vídeo clips de bajo presupues- 
to económico -que no humoristico— 
hicieron las delicias de más de un 
teleadicto. Actualmente, después de 
un tercer single de cierta repercu 
sión, donde ya parecia entenderse 
mejor con sus instrumentos (el toni 
cante «Sweet sweet pie»), los PWEI 
han llegado a la cumbre de las listas 
alternativas inglesas con un irreveren- 
te doce pulgadas: «The Covers EP», 
donde repasan sin remordimientos a 
varios de sus héroes musicales (o a 
sus más odiados contrincantes), de 
ese modo, en un mismo disco apare- 
cen despiadadas versiones de Sigue 
Sigue Sputnick («Love Missile F1-11», 
por supuesto, con rap de su Grebo- 
cosecha incluido), una de Mighty Le- 
'mondtrops, otra de Shriekback y un 
sorprendente homenaje a Hawkwind 


y su «Orgone Acumulator» 
Lo que hacen es bastante impuro 
(lógico, viendo cuales son sus influen- 
cias capitales) y tienen desde mo- 
mentos heavy o guitarras a lo T. Rex, 


pasando por influencias de los Buzz 
cocks o Eddie Cochran. Muchacho, la 
noche de los Grebos se acercaW 
RAFA CERVERA 


PARADE 


1. 
2. 


10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
19. 


HIGH PRIEST 

Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 

IN DREAMS 

Roy Orbison (Virgin) 

CAN'T HELP BUT SHAKE 

The Headless Horsemen (Resonance) 
KICK COPENHAGEN 

MC5 (Lawnmower) 

THE CAVE COMES ALIVE 

Lime Spiders (Virgin) 

ONE NIGHT STAND 

The Flamin'Groovies (AlM-Dro) 

A SHAKIN EXPERIENCE 

Varios Artistas (Ruta 66-Twins) 
ELEVATOR TRACKS 

13th Floor Elevators (Texas Archive) 
THE WORLD WE KNEW 

Tav Falco (New Rose) 

1 GOT A RIGHT 

The Stooges (Revenge-Marilyn) 

THE COMPLETE SUN SESSIONS 
Elvis Presley (RCA) 

BURNIN UP 

The Birdhouse (Vinyl Solution) 
REPTILES, LUST £ DOGS 

The Iguanas (Midnight) 

PLEASED TO MEET ME 

The Replacements (Sire-Wea) 

GO BABY GO! 

The Wylde Mammoths (Crypt) 
SISTER 

Sonic Youth (Blast-Gasa) 

APRES LE DELUGE 

Elliot Murphy (New Rose import) 
MILLION DOLLAR RING 

Lotus STP (Midnight) 

RAT FINK A BOO BOO 

The Nomads (Marilyn) 

HERE T'IS 

The Crawdaddys (Voxx) 

CASTING THE RUNES 

Rocky Erickson (Five Hours) 
BLOW YOUR COOL! 

The Hoodoo Gurus (Bigtime-RCA) 
DARKLANDS 

The Jesus And Mary Chain (WEA) 
MOEJADKATEBARRY 

Moe Tucker (50.000.000 Watts) z 
ROCKIN'N REELIN'IN AUCKLAND 
The Cramps (Vengeance) 

INNER MARSHLAND 

The Bevis Frond (Woronzow) 

WHO ARE THESE MASKED MEN? 
The Texas Mavericks (New Rose) 
LIVE IN EUROPE 

The Fuzztones (ABC) 

FRANK'S WILD YEARS 

Tom Waits (Island) 

POETIC CHAMPIONS COMPOSE 
Van Morrison (Mercury-Polygram) 
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ALEX CHILTON 
«HIGH PRIEST» 


New Rose-Mariyn 


«No tienes que ser negro para 
cantar de esa forma». Un sutil juego 
de palabras que Lilian Roxon, pione- 
ra del enciclopedismo rock, utilizaba 
para referirse en 1961 al joven can 
tante de los Box Tops. Ese era Alex 
Chilton y, efectivamente, a pesar de 
la blancura de su piel tenia una gar 
ganta tan negra como un pedazo de 
carbón a oscuras. No es que el colori- 
do de su voz fuese negro en térmi 
nos estrictamente formales. Se trata 
ba, como bien apunta Roxon, de una 
actitud, de un sentimiento, de una 


fuerza interior y profunda que dificil 
mente podía traducirse fuera de un 
contexto emocional. Nacido y crecido 
en Memphis —donde ya tenía un an 
tecedente de características simila 
res tan rotundo como Elvis- Chilton 
conjugó con estremecida delicadeza 
el latir birracial del sur estadouniden- 
se como muy pocos supieron- hacer 
lo, 

Su segunda etapa profesional, con 
Big Star, marcó un productivo parén: 
tesis -escucha el tercer LP del grupo 
y puede que entonces comprendas 
que han habido cosas más importan 
tes que la Velvet- lleno de extraordi: 
narios (e ignorados) logros que, no 
obstante, le alejaban considerable: 
mente de sus raíces musicales y cul 
turales para aventurarse en territorios 
étnicamente menos acentuados, De 
hecho, no ha sido hasta hace relati 
vamente poco que Chilton ha recupe- 
rado sus señas de identidad. «Feuda: 
list Tarts» hospedaba ya tímidos indi 
cios de eso —rompiendo las cadenas 
que hasta entonces habían manteni- 
do sujeto a una fase tan experimental 
y fantásticamente incontrolable como 
la de Big Star (si no crees esto último 
sumérgete en el catártico «Live In 
London»)- y su paso por España en 


BRUCE 


SPRINGSTEEN 
«TUNNEL OF 
LOVE» 

Cas 


Bruce tiene problemas. Desde 
el día en que se sobrepasaron los 10 
milones de copias vendidas de «Bom 
In The USA». Nadie, ni siquiera él 
podía escapar intacto a un éxito tan 
desmesurado, una publicidad tan apo- 
teósica. El trance traumático de su 
carrera, la exageración sin medida de 
su carisma, se volvia a repetir; ahora 
multiplicado. por mi. Luego vendría la 


monumental caja en directo: un muy 
digno compendio de lo que han sido 
sus conciertos hasta la fecha que, por 
vez primera, provocaría la crítica de 
sus seguidores de siempre (cada uno 
de ellos veía el anhelado álbum en vivo 
desde una perspectiva personal y, en 
consecuencia, muchos se sintieron in- 
satisfechos cuando el sueño se hizo 
finalmente realidad). Y, para terminar 
de embrollar las cosas, se publica la 
segunda parte de su biografía oficial 
¡Glory Days», donde Dave Marsh, que 
había logrado en la primera parte una 
ible crónica impregnada de la per 
sonalidad y el coraje del objeto retrata: 
do, relata la mucho menos interesante 


1986 lo confirmó plenamente. 

En «High Priest» reencontramos no 
sólo a un Alex Chilton que busca con 
serena avidez su sitio, que regresa 
de nuevo al principio con la madurez 
de aquel que por fin ha descubierto 
el sentido de su vida. También deja 
espacio suficiente para ese equilibris- 
ta que forcejea en su interior, balan- 
ceándose entre lo pragmático y lo 
puramente instintivo, exhibiendo hu- 
mildemente una vasta sabiduría musi- 
cal tan sorprendente como impensa- 
ble en un hombre de apenas treinta y 
siete años. Una escena compleja in- 
terpretada con devastadora sencillez. 
Porque y esto hay que entenderlo 
bien, Chilton es de esos pocos músi- 
cos que consigue transmitir con ilus- 


trativa exactitud el papel que le pro- 
porciona su oficio. De otro modo no 
podria aceptarse el hecho de que 
este disco en concreto sea una per- 
fecta síntesis histórica de su entorno 
y una contagiosa celebración de ona- 
nismo musical al unísono. 

De ahí precisamente -de esa bipola- 
ridad que delimita su arte- se des- 
prende que Alex Chilton pueda hacer 
suyo cualquier simbolo por extraño 
que este sea en su hábitat (las ver- 
siones de «Volare» y «Let Me Get 
Closed To You» de Goffin/King) o 
imbrique con tan mágica identifica 
ción sus influencias en su propia per- 
sonalidad. Mayoritariamente negroide 
-excepción hecha de las visitas que 
hace el «Raunchy» de Bill Justis (la 


Sun siempre ha sido parte importante 
en su formación), al que dota de 
unas guitarras llenas de acidez de 
estómago, y «Nobody's Fool» (subli- 
me pieza de artesania pop firmada 
por Dan Penn, que suplió con varios 
hits a los Box Tops)- «High Priest» es 
un frondoso paisaje, exhuberante de 
sensualidad, que recrea con expresi- 
va caligrafía estilos y mensajes pro- 
pios de la black-music. La insinuación 
del funk (ese hipnótico «Take It Off 
que nos recuerda que Chilton es 
también un feroz guitarrista). Los r- 
tuales camales del soul (pornografía 
encubierta en «Forbidden Lovex; ase- 
dio erótico en «Make A Little Love», 
que contiene la esencia Stax; metafó- 
rica exaltación del miembro viril en 


«Thing For You»). La suplicante fe del 
gospel (esa maravillosa «Come By 
Here»). El desenfreno físico del cajun 
y el R8B («Don't Be A Drag», Louisia: 
na también le cae cerca). La resigna 
ción bíblica del blues (representada 
por el «Trouble Don't Last de Guitar 
Slim, hijo de Alabama pero adoptado 
por Tennessee), 

SÍ, es un repaso a viejas posturas 
-no exentas de vitalidad en la era del 
dighte que estamos viviendo cuya 
inteligente utiización por parte de 
Chilton -que también dispone de re- 
cursos propios como ese memorable 
vDalai Lama» sólo podrás descubrir 
por tu cuenta. Y recuer- 
da que de lo modesto a lo genial sólo 
hay un paso M JAIME GONZALO 


historia de su triunfo masivo y la frus- 
trante indecisión interior de alguien que 
busca en vano una nueva dirección 
para su carrera. 

Desde «The Riven, obra que cerraba 
todo un ciclo de su vida artística, 
Springsteen ha estado buscando una 
salida que le permita avanzar en su 
propio estilo. En este sentido, el calva: 
rio que fue «Nebraska» (disco que se 
intentó grabar con la E Street Band, sin 
resultado, y terminó siendo una magis- 
tral selección de maquetas acústicas) y 
las calladas maniobras de Jon Landau, 
su manager-productor, para que graba- 
ra canciones con potencial de hít, son 
el contrapunto oscuro a la detallada 


descripción de las victoriosas campa: 
ñas junto a su banda por todo el 
mundo. El tono es el de una vida 
ejemplar al uso con irrisorios toques 


eríticos; la historia de un santo varón 
que lucha por no perder su integridad 
ante un éxito meteórico. Temble, Y 
ahora, precedido por un single tan 
desconcertante como «Brilliant Disgut 
ses, nos llega el que tal vez sea su 
elepé más convencional hasta la fecha. 
Hasta aquellos que le habían jurado 
devoción elena se sienten indecisos 
ante un disco, hecho de sintetizadores 
más que de guitarras, donde predom! 
nan las baladas de tonalidades tenues. 
El fenómeno de New Jersey transfor 
mado en cronista maduro que glosa 
con sensibilidad los vericuetos emocio- 
nales del amor y el desamor. ¿Quién 
se ha creido que es? ¿José Luis Pera- 


les? Muchos se preguntan si le habrá 
transtomado la.vida matrimonial, o Si 
todo será culpa del fabuloso saldo de 
su cuenta bancaria. ¿Le habrá presio: 
nado su discográfica, que no ha saca: 
do tanto provecho a la caja en directo 
como esperaba, para que les entregue 
un producto para todos los públicos? 
«Tunnel Of Love» lo es: un producto 
dirigido más a los millones de adoles: 
centes (y no tan adolescentes) para 
quienes Bruce no'es más que Un 
ángulo de la santisima trinidad pop 
formada por él, Michael Jackson y 
Madonna, que a los que le descubri 
mos a mitad de los setenta mantenien: 
do viva la llama del rock and roll en 
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DISC 


una década por aquel entonces bási- 
camente estéril en este aspecto. 

Pero tampoco debemos rasgamos las 
vestiduras. El disco tiene sus momen- 
tos, especialmente en baladas tan sen- 
cillas y a la vez turbadoras como «All 
That Heaven Wil Allow, «One Step 
Up», «Two Faces» o la crepuscular 
«Valentine's Day». Y, ocasionalmente, 
parece a punto de despegar en cortes 
como «Spare Parts», un rhythm and 
blues en la onda del apabullante 
«Seeds», y «Tougher Than The Rest» o 
el tema que da título a la colección, 
sobrecargados por arreglos sintetiza- 
dos que parecen un guiño desvergon- 
zado a los programadores radiofóni- 
cos. En otros pasajes, la sensación es 
de mimetismo hacia artistas en su 
onda (Walk Like A. Mam suena a 
Jackson Browne) o hacia sí mismo 
(como en la obvia «When You're Alo- 
ne»). ¿Qué nos queda? La habilidad 
Única para conjurar letras que capturan 
sentimientos intangibles con un voca- 
bulario de una sencillez admirable. La 
sensibilidad melódica de alguien capaz 
de rechazar la prolección de la podero 
sa E Street Band para sumergirse en 
arreglos, de una sutlidad asombrosa, 
básicamente adomados por una sec- 
ción rítmica distante, la guitarra brilante 
de Nils Lofgren y los inspirados 
dos de Danny Federici. 

¿Qué sobra? El acercamiento a pará- 
metros musicales convencionales, por 
no decir «comerciales», que restan 
identidad y efectividad al conjunto. Los 
que quieran ser benévolos verán «Tun- 
nel Of Love» como un «Nebraska», 
menos sórdido, con acompañamiento 
instrumental. Los que no, como la evi- 
dencia de que hasta los héroes pue- 
den meter la pata. ¿Alguna vez dijo 
alguien lo contrario? W |.) 


BARRENCE 
WHITFIELD AND 


THE SAVAGES 


«DIG YOURSELF» 
Rounder Recordsimport, 


«Qué se puede decir del disco 
que más ha hecho bailar al que subs- 
cribe y a sus amigos durante el pasa- 
do verano?», 

Es el segundo álbum de esta pandilla 
de cafres bostonianos, directamente 
influidos por Little Richard, Big Joe 
Tumer, Esquerita, Screamin Jay Haw- 
kins, y, en general, por todos los 
grandes aulladores negros de los 
años 50. Barrence Whitíield, vocalista 
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y supuesto lider del grupo, es un 
negro zumbón de los que ya no 
quedan casi, con todo el salvajismo 
de los citados anteriormente, o de 
Larry Williams, o de Wilson Picket, o 
de James Brown, o de Otis Redding, 
no como toda es pandillta de negra» 
tas amanerados de moda actualmen- 
te, con frustaciones de no ser blan- 
cos, cuando la superioridad de los 
negros a la hora de hacer R'n'R es 
más que manifiesta. El resto de la 
banda, The Savages, por lo que creo 
saber, son blancos, con Peter Green- 
berg, ex-DMZ, ex-Lyres, ex-Customs, 
en la guitarra, ocupándose asimismo 
de la producción del disco; Steve 
LaGrega, un sensacional saxofonista 
en la mejor línea de un Bill Justis o un 
King Curtis, y una sección de ritmo a 
cargo de Phil Lanker en el bajo y 
Howard Ferguson en la batería, que 
suena como una auténtica locomoto- 
ra 

El contenido del disco: Rock and Roll 
negro y Rithm and Blues, incluso con 
influencias jump, de muy alto octana- 
je. Once canciones, once, capaces 
de hacer saltar a los paralíticos y 
levantarse de su tumba a los muer- 
tos. No es que sean muy prolíficos 
Como compositores, tan sólo tres te- 
mas son de cosecha propia, pero el 
empeño y la fuerza que ponen a la 
hora de hacer las versiones, les per- 
dona todo. 

Barrance Whitfield S/ es el verdadero 
sucesor de Little Richard, y no el 
pesadito de Prince. De todo modos, 
prefiero no entrar en polémicas, me 
voy a bailar con «Big Mamou», mi 
tema favorito de «Dig Yourselfh, el 
segundo álbum de Barrence Whitfield 
and The Savages, y cuando se acabe 
esta canción, seguiré con el resto del 
disco. Let's rock! MW KIKE TURMIX 


THE JESUS AND 
MARY CHAIN 


«DARKLANDS» 
Blanco y Negro WEA 


Había en el primer Lp de The 
Jesus And Mary Chain, junto a mu- 
chos aciertos, la impresión de que 
algo no acababa de cuajar. Melodías 
fáciles de tono sesentista al fondo, 
cubiertas con una capa de feedback 
que, más que insuflar adrenalina, es- 
torba. La mezcla funciona por el fac- 
tor sorpresa -garaje de limousine 
para hijos de papá afectados por 
cualquier pildora rara- y porque es 
divertido escarbar entre el ruido has- 
ta encontrar el estribillo. candoroso, 
como en el caso de «You trip me up» 
y ¡Never understand», aún sabiendo 
que el collage corre el riesgo de 
convertirse en pastelazo. Con el EP 
siguiente —«Some candy talking» 
puntuaron en credibilidad, pero hacia 
falta un segundo álbum para pasar 
reválida. 

«Darklands» viene a demostrar que 
los hermanos escoceses Jim y Wi- 
lliam Reid no son genios, pero tienen 


el oido lino para acoplar estribillos 
famosos a su pop. Han eliminado 
casi todo el feedback, le han lavado 
la cara a los cuatro acordes clásicos 
que manejan sin dejar las guitarras 
de tener el toque Velvet de rigor 
=con-algo de Syd Barret y Tom Ver- 
laine-, buscando preservar lo directo 
de su música y a la vez evitando caer 
en la banalidad de unas estructuras 
descaradamente sencillas. Con ellos 
el temor a plagio no existe: la voz de 
la canción «Darklands» —gran estribi- 
llo- empieza calcada a la de Bowie 
en «Heroes» «On the wall» fusila el 
Walk on the wild side» de Lou Reed, 
los cuatro primeros acordes de «April 
skies» el «Let's dance» de Chris Mon- 
tez, y los coros finales de «Nine mi- 
llion rainy days» el «Sympathy for the 
devih de los Stones. Por cierto, lo 
suyo es devoción por la lluvia, ya que 
cuentan con más títulos sobre el 
tema, como «Happy when it rains», un 
último single en la línea que trabajan 
mejor: directo, con guitarras chis- 
peantes como en «Cherry came 
too»- y lo bastante mordiente como 
para no desestimarlos. Un disco en 
definitiva más aconsejable de lo que 
podria parecer si sólo se escucha por 
encima o se cae en el error de eti- 
quetarlos por sus turbulentos antece- 
dentes extramusicales. Buena inver- 
sión, WN DAVID S. MORDOH 


THE 


WOODENTOPS 
«HYPNOBEAT 


LIVE» 
Rough Trade.NM 


Es desconcertante. Cuando 
un grupo —véase New Order o Echo 
8 The Bunnymen- llega a un punto 
en el que está tan pagado de sí 
mismo que sólo puede recrearse en 
su propia mierda resulta más fácil 
Con los Woodentops estoy despista- 
da. Se presentaron con una recopila: 
ción de singles prometedora, luego 
graban un LP que tira por el suelo la 
confianza que habias depositado en 
ellos y, ahora, te vuelven a enganchar 
con un «live» donde resucitan sus 
iniciales. virtudes, Grabado en Los 
Angeles durante el 86, «Hypnobeat» 
es una cuidadosa transcripción de 
esa actitud ecléctica que caracteriza 
a los Tops y de la enérgica inercia 
con que la plasman en canciones —e 
interpretaciones— desacostumbrada- 
mente rotundas (en el panorama del 
pop británico). Es un live desnudo, 


sin aderezos. Tratado con un pulso 
«speedico» van a toda leche— que el 
grupo conduce con seguridad. Faltan 
cosas básicas como «Plutonium 
Rock» y «Steady Steady» Pero a 
cambio se puede saborear el impere- 
cedero vigor rockista de «Move Me», 
la tensa fermentación de «Why», el 
muscular latido de «Well, Están toca- 
das con una voluntad febril que en- 
gulle varias influencias —la intro sto- 
niana de «Everyday Living», el ardor 
rockabillyco de «Love Train», la sen- 
sualidad de James Brown en «Get lt 
On»- hasta sintetizarias con el carác- 
ter de los Woodentops. Puede decir- 
se que no tiene desperdicio. ¿Nos 
aventuramos a confiar en ellos de 
nuevo? ME ANA VILLALBA 


THE METEORS 
«DON'T TOUCH 
THE 

BANG-BANG FRUIT 


Anagram import Ñ 
Paul Fenech: you're disgus- 
ting!! dice una jovencita airada al no 
conseguir los favores amorosos que 
ella desea por parte del lunático n.0 1 
del Rock 8 Roll y lider de los inefa- 
bles Meteors. Este pasaje transcurre 
al final de uno de los salvajes temas 
de este último LP de los Meteoros; 
«Shakey Snakey», 

Por lo visto Pablito Fenech es igual 
de irresponsable en su vida artística 
como en la amorosa. No ha cumplido 
la promesa de mantener intacta la 
banda desde que apareció el anterior 
LP, aquel brutal «Sewertime Blues». 
lan «Spider», aquel desequilibrado de 
los tambores, que, además, pudimos 
ver por-aqui en la última gira macha- 
cando nuestros cerebros con su im- 
parable «beat», ha desaparecido del 
mapa. Su sustituto en este último 
disco es un tal Toby «Juggy Wuggy» 
Griffin, que cumple, todo sea dicho, a 
la perfección. Al bajo se halla el 
encantador Austin «H» Stones, con el 
seudónimo de Arms Malone. (ya lo 
concemos por haber acompañado a 
Fenech en la última gira por estos 
lares. Como se puede ver, P. Paul, no 
ha cambiado. 

Los temas que nos venían de adelan- 
to en el 12' eran el «Go Buddy Gol» 
de los Stranglers, que los Meteors 
convierten en un Rock 8 Roll de pro, 
una especie de Killer-surfi. Debo re- 
Ccomendar sobremanera la versión del 
LP, la del maxi es una mezcla algo 
poco órtodoxa). Para la cara B se 
eligieron «You crack me uph y «Wild 
cat ways», ambas incluidas en el ál 
bum. La aparición de estos dos te- 
mas demuestra que cuando Fenech 
anda algo escaso de nuevas ideas, 
no se corta y acude a temas com- 
puestos cinco años, o más, atrás. 
Este es el caso de los anteriores los 
cuales solo aparecian en cintas-demo 
extrañas, en grabaciones de ultra- 
tumba, o en discos en directo. Las 
versiones en estudio, son inmejora- 
bles. Estos dos temas son puro Roc- 
kabilly, pasado por la licuadora 


Psycho, made in Fenech. La nueva 
versión de «Wild cat Ways» es autén- 
licamente despiadada. No menos 
sanguinarios son el resto de los te- 
mas del disco. «Psycho Kat» es una 
auténtica declaración de principios, 
«Let's gob o «Don't touch the bang- 
bang fruit», que da título al album, 
son realmente una incitación al follón. 
Hay, como no, referencias cinemato- 
gráficas; esta vez a la magnífica 
«Repo man» de Alex Cox. «Midnight 
people» o «Low livin daddy» no nece- 
sitan explicación, sus títulos lo dicen 
todo. Por último, el instrumental de 
turno lo representa «Revenge of el 
Trio Los Bastardos», del que Sergio 
Leone estaria orgulloso de verlo in- 
cluido en alguno de sus filmes. 
Después de esta avalancha sónica a 
uno no se le ocurre otra cosa que 
pensar que a P. Paul Fenech no se le 
van a acabar jamás las ideas, puesto 
que ha convertido a The Meteors 
(aka The Fenech Foundation) en una 
máquina demoledora de fabricar 
Rock 8 Roll. WM TRASHMIKE 


THE CARS 


«DOOR TO DOOR» 
Electra Wea 


A estas alturas, se hace bas- 
tante difícil criticar imparcialmente la 
última obra de los Coches de Boston, 
Es éste un disco esperado por lo 
obvio, pero no anhelado por todos 
sus seguidores. Y es que han pasado 
ya más de tres años desde la apari- 
ción del espléndido «Heartbeat City», 
y los tiempos parecen haber cambia- 
do un poco. ¿Acaso se han resentido 
en algo ellos? 

Veamos. Para cubrir el déficit vinílico, 
el quinteto lanzó el consabido -y, en 
este caso,  recomendabilisimo- 
«Grandes Exitos», recopilatorio de 
sus cinco anteriores álbumes. Tam- 
bién, para pasar un poco el tiempo, 
Rick Ocasek se montó su segundo 
disco en solitario, a base de calidad, 
buenas intenciones y una personali- 
dad impactante. Y mientras, sus se- 
guidores, a la espera. 

Luego, aparece esta nueva entrega 
de la saga, envuelta en una portada y 
unos videos impresionantes, destilan- 
do perfección por los cuatro costa- 
dos -en este caso, mejor las dos 
caras-, y demostrando una vez más 
que se puede fabricar música comer- 
cial y asequible sin caer en la banali- 
dad o el vodevil 

Hablar de la repetición ya es otra 


cosa. Exceptuando el hecho de que 
nuestro amigo Rick se ha convertido 
ya en dueño y señor de toda la 
escuderia -a Greg Hawkes sólo le 
deja firmar a medias «Go away», la 
receta repite los mismos ingredientes 
que tanto éxito alcanzaron: AOR des- 
cafeinado («Strap me in», «Leave or 
stay», «Go away»), y los pasajes am- 
bientales tan elogiados («Fine fine», 
«Coming up you», «Wound up on 
you») 

¿Y el riesgo? Huy, eso nunca les ha 
gustado demasiado. De hecho, nun- 
ca han pretendido ser vanguardistas 
ni revolucionarios. Por eso, no es de 
extrañar que dejen el producto más 
escabroso para el final de cada cara: 
«Ta ta wayo wayo» y «Door to door 
pueden presumir de barroquismo 
eléctrico, y nos sugieren la posibili- 
dad de que la banda no ha perdido 
aún esa ambivalencia creativa que 
les ha llevado a su posición actual: 
perfectos fabricantes del mejor mu- 
zak para autopistas, y sabios creado- 
res de valiosas tonadas pop. 

En resumen: este no es su mejor 
disco, pero todavía no están hundi- 
dos, ni mucho menos. Ahora, se trata 
de esperar otros tres añitos para ver 
cuál es su oferta definitiva. Se abren 
las apuestas... MW JUAN M. BELL- 
VER 


NEW SALEM 
WITCH HUNTER 


«NEW SALEM 
WITCH HUNTER» 
Herb Jackson Records Import 


Ojo, este disco no es nuevo. 
Fue grabado entre diciembre de 1985 
y febrero del 86, pero su distribución 
internacional no se ha hecho hasta 
hace pocas fechas. Entre tanto los 
New Salem Witch Hunters, proceden- 
tes de Ohio, se han disgregado al 
haber dejado la banda (al menos) 
Sam Petrello, el batería, y creo que 
Dave Atkins el vocalista, aunque la 
oscuridad sobre la carrera de este 
grupo es tan total como su propia 
música. Los Cazadores de Brujas de 
New Salem logran en pocos segun- 
dos desplegar una frenética actividad 
(«Love») que a veces raya en la locu- 
ra («Bad cattle»), reflejos inquietantes 
dentro de unas canciones que no 
destacan por su novedad, En ocasio- 
nes es casi pop («Falling») pero tratan 
los temas de una forma perversa 
dándoles otra dimensión. Precisa- 


mente, en este sentido, el trabajo de 
James Wilson al organo resulta deter- 
míinante al igual que la esquizofrénica 
voz de Atkins. No lejanos de la psico- 
delia y herederos telepáticos del Erik- 
son alienígena, los N.S.W.H. cocinan 
una pócima diferente, no clasificable 
del todo a pesar de sus evidentes in- 
fluencias. 

Hacen extraordinarias canciones 
como «(lt seems like) summer's here 
at last o las citadas anteriormente 
(incluso te aseguro que «Bad Cattle» 
es mi canción de esta temporada) 
logrando un sobresaliente conjunto 
sin altibajos aparentes. Son surcos 
cargados de auténtica rabia a punto 
de estallar y de intensidad fuera de lo 
común, cuyas sucesivas escuchas te 
hacen amarlo más y más. Sobre diez, 
un once. Búscalo en las mejores tien- 
das de importación y, estate seguro 
tu dinero estará bien empleado, MW 
LADIS MONTES 


VARIOS 


ARTISTAS 


«ROCKIN'S 80's» 
89 Bestias 


El pasado invierno Barcelona 
fue escenario de las intensas actua- 
ciones de tres exponentes del actual 
rockabilly británico tan dispares entre 
sí como Crazy Cavan, Freddie Fin- 
ger's Lee y Breathless. Ninguno de 
ellos -a excepción de los Cavan- 
había gozado de una presencia dis- 
cográfica digna entre nosotros. Por 
eso es reconfortante descubrir que 
un pequeño sello independiente y la 
agencia de contratación que los trajo 
hasta aquí se han preocupado de 
conseguir los pertinentes derechos 
-cedidos por el sello inglés Big 
Beat- para ofrecer al aficionado esta 
recopilación que, aunque parcialmen- 
te, mitiga el abandono en que su 
obra se encontraba en este país. De 
Crazy Cavan £ The Rythm Rockers 
=unos veteranos ampliamente cono: 
cidos por el público español- se in- 
cluyen cinco cortes extraidos de su 
LP «Rollin' Through The Night», Son 
de un clasicismo irrefutable, con citas 
a Perkins, los Bumette, Hank Wi- 
lliams, Johnny Cash y Elvis Presley 
Menos popular, aunque más legenda- 
ño, es el pianista Freddie Finger's 
Lee. Un salvaje alumno del mismisi- 
mo Killer del que aparecen otros cin- 
co temas —del LP ¿One Eye's Back 
86»- que van desde perfectas imita- 
ciones de Jerry Lee Lewis hasta sen- 


DISC 


tidas baladas como ese «Chains» de- 
dicado a Billy Fury. Finalmente están 
Breathless, los más jóvenes del lote, 
que proponen un matiz más psycho- 
billy a lo largo de sus cuatro cancio- 
nes (del disco «Bad Bad Boy»), Cer- 
canos a Stray Cats y Meteors, y no 
sólo por cuestiones generacionales, 
sus probables virtudes quedan diez- 
madas si se les compara con los 
otros dos maestros con los que com- 
parten cartel. Un proyecto que hay 
que aplaudir, un disco a escuchar y 
un ejemplo a imitar. (Contactos en 
Blau, C/Guillermo Tell 14 08006 Bar- 
celona) WM. TORRES 


THE 13TH 
FLOOR 


ELEVATORS 
«ELEVATOR 


TRACKS» 
Texas Archiveimport 


ROKY ERICKSON 
«THE HOLIDAY 


INN TAPES» 
New Rose Mariyn import 


Dicen los rumores que Patrick 
Mathé, director de New Rose, le ade- 
lantó un dinero a Erickson para gra- 
bar un nuevo disco. Los meses fue- 
ron transcurriendo, pero el LP no 
llegó a materializarse nunca. El bue- 
no de Roky se había fundido toda la 
pasta —olvidándose por completo de 
su compromiso, claro está- y Mathé, 
no dándose por vencido, decidió 
acercarse hasta Austin para grabarle 
in situ es decir, en la habitación del 
Holiday Inn donde se hospedaba- un 
puñado de canciones con las que 
poder salir del paso, Las notas inte- 
riores de «The Holiday Inn Tapes» dan 
una versión mucho más poética del 
suceso, Pero conociendo a este ex- 
devorador de hongos, habrá que pen: 
sar que estas cintas de motel han 
visto la luz más por motivos contrac- 
tuales que por un repentino capricho 
artístico como se especifica en los 
créditos. Sea como fuere este disco, 
grabado en diciembre de 1986 con 
un magnetófono portátil, dificilmente 
podrá ser considerado como algo 
más que un apéndice complementa 
rio sólo apto para los más invetera- 
dos cosmic-freaks. De acuerdo en 
que transpira el encanto de sorpren- 
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der a Erickson en un único momento 
de mágica sencillez, inmerso en una 
intimidad que propicia su reencama- 
ción en folk-singer de circunstancias. 
Pero dudo que el seguidor de su 
obra se avenga a ver en esta pieza 
Un paso razonable en el proceso evo- 
lutivo del autor. Más bien se puede 
degustar como una anécdota -con- 
vincente o no, eso depende del crite- 
fio de cada uno- de origen fortuito, 
Con su voz inconfundible, acompaña- 
do de una guitarra acústica y en 
unas condiciones de sonido poco óp- 


timas, Roky Erikson va desgranando 
su improvisado repertorio. Un único 
rock and roll (el «Don't Slander Mex 
de «Clear Night For Love»), dos ver- 
siones de Buddy Holly («True Love 
Ways» y «Peggy Sue Got Married»), 
un tema inédito (las dos tomas del 
telúrico «The Singing Grandfather») y 
cinco canciones más de crepuscular 
tono folk —entre ellas el «May The 
Circle Remain Unbroken» que cerró el 
último álbum de los Elevators— arro- 
padas por el calor humano e interpre- 
tativo que caldeó esta doméstica ve- 
lada 

Veinte años antes, las cosas eran 
muy diferentes. Rocky era más asi 
duo a los estudios de grabación, sus 
flirteos con el folk quedaban todavía 
muy lejos y se dedicaba, con manía- 
ca obstinación a inyectar su creativa 
demencia en los tnposos Thirteenth 
Floor Elevators. Grupo lotémico del 
psicodelismo tejano —como todo el 
mundo sabe- del que ahora apare- 
cen grabaciones virgenes como se- 
tas (y nunca mejor dicho). Afortuna- 
damente Texas Archive Recordings, 
sello que monopoliza el legado póstu- 
mo del grupo, observa un nivel de 
calidad irreprochable que en «Eleva- 
tor Tracks» segunda parte del exce- 
lente «Fire In My Bones» se mantie- 
ne intacto, El disco se divide en dos 
suculentas partes. La cara A viene 
ocupada por un tema inédito -«l 
Don't Ever Want To Come Down»- 
que es rock ácido espoleado por la 
volátil guitarra de Stacy Shuterland, y 
seis lomas altemativas, entre las que 
no puede faltar un «You're Gonna 
Miss Me» tan frenético como de cos- 
tumbre, de dos temas aparecidos en 
el «Live» (ese inflamable «Before You 
Accuse Me» de Bo Diddley y «You 
Can't Hurt Me Anymore»), otros dos 
del primer LP oficial de la banda (un 
«Splash One» más mistico de lo habi- 
tual y ese stoniano «Tried To Hide») y 
un «Make That Girl Your Own» que 
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denota la influencia de Buddy Holly 
sobre nuestro hombre. RAB psicoti- 
zado, probablemente de la cosecha 
del 67, con Erickson chillando como 
un enano y el resto de los Elevators 
lanzando salvajes andanadas de 
electricidad desbocada N 

En la otra cara se encuentra un con- 
cierto celebrado por el grupo durante 
el verano del 66 en La Maison Ball 
room de Heuston (uno de los clubs 
que visitaban con más frecuencia) 
También con un sonido magnífico, se 
puede apreciar en primera fila el po- 
tencial del grupo en directo, «Every- 
body Needs Somebody» -presente 
en el falso «Live» oficial- es deforma- 
da con un peculiar arreglo que permi- 
te a Erickson alucinar a lo descosido 
y a Sutherland trazar uno de sus 
mejores solos. A «Satisfaction» se la 
transforma en una experiencia tortuo- 
sa y esquizofrénica, llena de espas- 
mos, «l'm Down» es un curiosa lucha 
en la que Roky intenta ser Little 
Richard mientras Stacy hace lo pro- 
plo con Chuck Berry; «Roller Coaster» 
(del primer LP) y «l Feel Good» (un 
soul surrealista) tampoco se quedan 
cortas. Una descarga de locura con- 
troladaW JAIME GONZALO 


FELT 
«POEM OF THE 


RIVER» 
Creation-GASA 


Lawrence, el sensible líder de 
Felt, ha estado escuchando al Dylan 
de «Blonde On Blonde». Y ha sacado 
conclusiones al respecto. Mientras, 
su grupo ha crecido; en sonido, pres- 
tancia instrumental y colorido. Des- 
pués de seis elepés, resulta hasta 
natural. El séptimo, este minLP que 
ahora nos ocupa, les sitúa en un 
puesto privilegiado en relación con 
los «nuevos babosos» que asolan ac- 
tualmente la escena musical inglesa: 
tipos de provincias empeñados en 
convertir el rock en un lamento ater- 
ciopelado donde la autocompasión 
parece ser el único motor. Un poco 
como Lloyd Cole o los mismos Felt, 
aunque ambos ejemplos escapan 
con holgura a mi rigor crítico, El 
resultado son seis nuevas composi- 
ciones, transportadas suavemente 
por guitarras tranquilas y teclados 
sedosos, que atrapan al oyente sin 
remedio. No es más que folk-rock a la 
inglesa, pero Fell saben cocinario 
con esmero y un gusto exquisito 
Escucha, en caso de duda, cortes 
como «Silver Plane» (prácticamente 


DATA-BANK-A / «CONTINENTAL DRIFT» / ArtNew Rose import 

¡Electronics a la vieja usanza! Andy Szava-Kovats, el hombre que maneja 
PA existo do Losk (ntseciuesato influido por Gary Numan 
y los Human League de «Reproduction», Su propuesta consiste en tecno-pop 
decadente y europeista, post-78, al que no aporta nada nuevo... a no ser un 
ataque de nostalgía (o revival) que, nos tememos, llega demasiado pronto. 
io Y ninguna de ellas 


alos 
FIEBRE / Sm y Ona 
Los hermanos Goñi —tutores del desaparecido sello Soñua y fundadores de 
Ohiuka= metidos en el centro del ajo. Fiebre, su grupo, practica un rock 
popéado cuyo rasgo más prominente es su vigorosa actitud. En el saldo 
negativo quedan unas letras que ni fú ni fá y un estilo que, a pesar de ser 
voluntarioso, resulta tan corriente como falto de excilación. M 
BO DIDDLEY / «AIN'T IT GOOD TO BE FREE» / Rose-Marilyn import 
Es un disco de calentamiento —el viejo Bo llevaba mucho tiempo exiliado de los 
e marcó su esperado regreso. Hay 
demasiado funk (aunque en sus zarpas resulta inebatible) y escasos —pero 
ape 


IA 


ao Guitarras limpias de acentos country 
y Voces suaves que remiten al folk inglés de principios de los 70. Las 
influencias más obvias de estos agradables irlardeses Tom Verlaine, el 

binomio Byrds/REM (sobre todo en «Never Saw You», con una hiladura de 


contemporánea del folk-rock más lírico, descrita por canciones hermosas (que 
) que conforman un excelente disco. No te los pierdas. M 

SON OF SAM | «DANGEROUS AGE FOR A WOMAN /Poustempor 

Gran título para un disco que demuestra que todavía se puede hacer música 
comercial de calidad en Inglaterra. Un trio de chavales empeñados en crear 
artesanos pedazos de sonido bailable. Son suficientemente listos como para 
rehuir la sobreproducción que arruina otros intentos similares, utilizan la 
electrónica con una sensatez poco común, levantan melodías cautivadoras y 
tienen una habilidad especial para hacer de la insinuación todo un arte. Si en 
o mundo Tacna mejo 

999 / «SEPARATES» / Fan Club-Marlyn import 

Afortunada reedición -también se IN oieeo coa Esc! 
grupo- que nos permite recuperar a una banda injustamente ignorada. 
¡Separates» apareció en 1978, sumergido en la corriente punk de la época, y 
hasta se editó en España (adonde los 999 vinieron para telonear a Stranglers) 
Pero no ocurrió nada. El pop ajetreado y belicoso de los 999, su afilado juego 
de hirientes guitarras, los ramalazos de Buzzcocks que Nick Cash inyectaba en 
sus canciones adquieren hoy una inusitada dimensión que recuerda la anárqui- 
ca energía de los New York Dolls -de un modo abstracto se entiende y 
proporciona una rato de incendiaria y atropellada intensidad. No llegaron al 
ANECA o NA dde Opina que de merci. No dssardeios esa 
aos po Bn eleosd Como lo 


DERnIOS ARIAS / «EVERYTHING YOU'VE EVER HEARD ABOUT...» / 
Cassette PB Tapes 
Un documento imprescindible para aquellos que, como se opina en esta casa, 
o SO da o spa y 
lamenten su desaparición. Realizada o o and) 
la cinta contiene una desbordante selección de curiosos testimonios que 
preservan la extinta lucidez de Poch y cia. Temas inéditos («Nos Quieren 
Desinfectar», «Mosquitos Blitz»), entrevistas (una con Angel Casas que no tiene 
precio), temas del LP-solo de Poch interpretados por los Derribos en pleno 
(«Club De Herpesvincos», «Prolesta Por Los Sucedárieos»), versiones originales 
y diferentes a lo aparecido en disco («Europa», intima Decoración»), maquetas 
(sLilly Marlen») y hasta joyas de coleccionista (un «TV Eye» especialmente * 
salvaje y la Única versión live de «Branquias Bajo El Agua» en la que también 
toca el bobo de Jaime Stinus). El sonido es aceptable, pero lo mejor de esta 
cassette es que nos permite volver a admirar, en estado bruto, la caótica 
compulsividad musical de un grupo español que ha sido único en su especie. 
Pale Blue Tapes te ofrece la cinta por 550 plas más 200 de envios. Pidesela. 
=junto al catálogo escribiendo a C/ Raimundo Fernández Villaverde 44-A, 
ento 152, 28003 Madrid. WM 
JE FERRETS / «ANGRY YOUNG FERRETS» / Midnight-mport 
Dos mocosos inmortalizando la pureza del garage-rock. Es decir: no se enteran 
de nada, trabajan como dependientes en tiendas de discos, no tienen pasta ni 
instrumentos suficientes, graban deprisa y sin tiempo, no saben hacer arre- 
glos... pero consiguen cancioneshit tan providenciales como «l'm A Problems o 


perfecto en su dinamismo atenuado) 
o «Riding On The Equaton, y enten- 
derás lo que digo. Y hasta han con- 
seguido su propia versión de «Sad 
Eyed Lady Of The Lowiands», aquí 
titulada «She Lives By The Castle». 
Ah, si Dylan levantara la cabeza! En 
cualquier caso, este puede ser el 
regalo perfecto para aquel amigo/- 
amiga al que no ves desde hace 
tiempo. A no ser que sea fan de 
Motley Crue, claro. Un trabajo nota- 
ble, amigo Lawrence. WM |. 


tierra con aventuras más arri » 
como por ejemplo la de relanzar la 
carrera de Grace Jones hasta llevarla 
a lo más alto, Pulsaciones compac- 
tas, agilidad y compenetración, los 
fítmos dominantes del período 1981- 
83 están en deuda con ellos, 

La aparición de adolescentes neoyor- 
kinos revolcándose por las calles sin 
embargo cambió el rumbo de la músi- 
ca de balle. Entre rap, scratch y hip 
hop, la mayoría de los músicos con- 
sagrados se encuentran súbitamente 
fuera de lugar y tiempo. Sly 8 Robbie 
pasarán por el inevitable período de 
transición, donde la reflexión sólo 
puede conducirles a adaptarse a las 
nuevas tendencias. Hace un par de 
años publican «Language barrier». 
Quedan desplazados los ritmos cari- 
beños en favor de un funk multidirec- 
cional donde impera el cartel de Unos 
invitados de postín: Manu Dibango, 
Herbie Hancock, hasta está presente 
Bob Dylan. Aun corriendo el riesgo 
de aparecer como vendidos, los dos 
simpáticos instrumentistas apuntan 
Un conocimiento mínimo de lo que 
está ocurriendo en la calle. 

«Rhythm killers» es toda una confir- 
mación, Latigazos contundentes, pro- 


ducción monolítica de Bill Laswell, y 
adaptación de algunos clásicos olvi- 
dados como «Fire» (Ohio Players) y 
xYes we can can» (Pointer Sisters). 
Sólo el single «Boops (here to go)» ya 
es garantía suficiente para hacerse 
con el disco; la bateria abruma, el 
bajo bombardea, la sección de cuer- 
da envuelve como el bochorno sofo- 
cante de agosto, demostrando una 
vez más que hace falta dejarse llevar 
por el ritmo —o entras o te quedas 
fuera— si se aspira a comprender el 
significado de la música negra. Nin- 
gún tema flojo para una de las sor- 
presas más bien recibidas de la tem- 
porada. Let's rock. W DAVID S. MOR- 
DOH 


TOM WAITS 
«FRANK'S WILD 
NEARS» 


«Si quieres dinero en el bolsi- 
llo / Y una chistera en la cabeza / Un 
plato caliente en la mesa / Y una 
manta en la cama / Pues bien, hoy 
los cielos están grises / Mañana se- 
rán lágrimas / Tendrás que esperar a 
que llegue el ayer.» 

Inocente como el sueño, entrañable 
como algo querido, herido por pesa- 
dillas de experiencia, espectacular 
como la nitroglicerina, llega Tom 
Waits con un álbum que parece se- 
guir el mismo rastro sinuoso de 
«Swordfishtrombones» y «Rain Dogs», 
aunque en órbitas incluso más su- 
rrealistas y ambiguas. Representada 
el año pasado en Chicago por la 
Compañía de Teatro Steppenwolf 
-con el cartel de agotadas las locali- 
dades durante tres meses- «Frank's 
Wild Years» es una obra escrita por 
Waits y su esposa Kathleen Brennan, 
donde se describe la odisea de 
Frank, un tipo de pueblo de mala 
muerte que se larga con su acordeón 
en busca de la fama y la fortuna fra- 
casa-. 

Con un tratamiento más excéntrico 
ahora, fuera de escena, y una instru- 
mentación más ecléctica, las cancio- 
nes han sido reescritas en una espe- 
cie de cirugia —«canibalismo de Fran- 
kestein»- para implantar dentro de 
ellas el espíritu de la obra: «No quiero 
que esta obra intimide a la gente; 
que piensen que han de seguir un 
cursillo o algo así para poder disfru- 
tarla. En realidad, tiene la calidad de 
una ópera bastarda mezclada con el 
mariachi». 
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Percusión tribal caribeña y cueros 
norteafricanos. Una especie de locu: 
tor de tren depravado a través de un 
megáfono de policia. Cabaret y con- 
gas, saxos y órgano de bombeo, 
optigón -órgano casero- y un bajo 
vertical — de dentro a fuera-, combo 
de jazz dosificado. Un poco de línea 
operistica, nasal, sumergida, gotea 
da. Circense. Baile flotante de esque- 
fetos. Una canción de taberna irlan: 
desa -embriagadora-. Una tarantela 
Un especie de baile ruso. Música 
ritual. Un western-spaghetti polvorien- 
to dejando atrás a Ray Charles. ¡Me- 
lotrón! y cuerno baritono. Una nana 
para dormir pesadillas. Muy real. Rea- 
lidad de ensueño. Organillo de feria. 
Edith Piaft con pantorrillas peludas 
de tango y piano salteado, tocadas 
-las cuerdas- con una moneda de 5 
centavos, un acordeón y una orques- 
ta de campanas. Gospel de tienda 
sincopado. Frank Sinatra a pleno put- 
món tuberculoso o Jerry Lewis hun- 
diéndose en el Titanic. Piano de cóc- 
tel. Organo afónico. Cabaret oriental 
La acordeón de un lobo con buen 
gusto. Borrachera con golpes de 
puño en la mesa. Un depósito de 
chatarra. Waits aún no ha completa: 
do su colección de instrumentos del 
siglo 20. M ALBERTO MANZANO 


THE HIDDEN 


CHARMS 
«HISTORY» 


Volume Rds.-Victoria 


Procedentes de Malmoe, una 
ciudad del sur de Suecia, los Hidden 
Charms, nombre que se han sacado 
de un tema de Howlin' Wolf, son un 
grupo que se dicen inspirados por 
toda la vena, llamémosle auténtica 
del R'n'R. Desde Jerry Lee Lewis al 
Monoman, pasando por los Sonics, 
Velvet Underground, Ramones o 
Plimsouls. 

Este «History», recientemente publi 
cado entre nosotros, es el segundo 
(el primero, que era más salvaje que 
éste, estaba compuesto exclusiva: 
mente de temas ajenos, y es de 
cuando el grupo era trio), y presenta 
diez canciones, de las que nueve son 
de cosecha propia, y la décima es 
una versión de «l just want to have 
something to do», un tema sacaso 
del «Road to ruin» de los Ramones. 
Las composiciones propias denotan 
esa inspiración de la que hablaba al 
principio, pero en este disco la in 
fluencia de los Plimsouls parece la 
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más patente, sobre todo en los bue: 
nos juegos de voces que sien 
como denominador de la parte vocal 
de todo el disco. Pero también se 
puede encontrar esta influencia del 
grupo de Peter Case en el sincopado 
ritmo de «Crying heart» o «The 1986 
so what blues» (con un riff de inicio 
tomado prestado al «Shakin' ali over» 
de Johnny Kid 8: The Pirates), en la 
trepidancia de «Moonlight Night» 
(aunque quizás recuerde en cierta 
medida a los Ramones) y en el am- 
biente folkie de las varias y buenas 
baladas que componen el disco («Pa- 
radise», «History», «The P.S. Waltz», 
«Why worry" bout tomorrow» o «We 
got it all wrong», de un inequivoco 
tufillo P.F. Sloan pero pasadas por un 
tamiz Plimsouls). 

«History» es un buen disco de R'n'R 
con temas rápidos y más pausados, 
siendo estos últimos los que más les 
definen y, por supuesto, sus mejores 
momentos. M KIKE TURMIX 


THE 


CONQUEROO 
«FROM THE 
VULCAN GAS 


COMPANY» 
5 Howrs Backimport 


Cochino destino... Los Con- 
queroo junto a 13th Floor Elevators 
-puedes olr a ambos, en sudorosa 
jam, a lo largo del «She Lives» que 
viene incluido en el «Fire In My Bones» 
de los Elevators- y Shiva's Head 
Band, fueron uno de los grupos pione- 
ros del movimiento underground en 
Austin (Texas) durante la segunda mi- 
tad de los sesenta. Impotentes ante la 
supremacia de la banda de Erickson, 
decidieron emigrar a San Francisco en 
busca de éxito. Una vez alí, cambiaron 
su estilo para adecuarse al sonido y 
estética que esa ciudad había hecho 
famosos. Pero, para su desgracia, lo 
hicieron cuando el Frisco Sound co- 
menzaba a decinar, Desorientados y 
perdidos decidieron permanecer en 
California para descubrir, a los pocos 
meses, que la prensa especializada y 
las discográficas centraban ahora su 
atención en la nueva escena tejana. 
Una vez más habían llegado tarde, En 
lodo este tiempo sólo grabaron un 
single que apenas les aseguraba su 
paso a la posteridad aunque fuese con 
tan escasa representación, «From The 
Vulcan Gas Company» es, de hecho, el 
Único testimonio existente de los Con- 
queroo, Contiene tres maquetas graba- 
das en San Francisco y un concierto 
celebrado en el Vulcan Gas, famoso 
local hip del Austin más alucinado de 
los sixties. En sus surcos queda paten- 
te que eran una banda tipificada por el 
rock ácido tan vehementemente cult 
vado en la ciudad del Golden Gate. 
Música enraizada en el blues, con lar- 
gos desarrollos instrumentales —prefe- 
rentemente de guitarra— que recuerdan 
a Quicksilver, y un aroma hippioso- 
progresivo inundándolo todo. Son te- 


co. Diversión asegurada, sobre todo si estás en compañía y todos lleváis 
pantalones cortos y fumáis «ganja» como descosidos. Este plástico de la Potato 
Banda incluye su memorable éxito «Txop Zuey», y ocho cortes más llenos de 
vitalidad, cachondeo y, lo que es mejor, mucha música. Estos tíos son la 
rehostia, compruébalo por tí mismo, blanquito. Porque, un disco con ripios tan 
fantásticos como «Si me tocas los cojones / con tanta insistencia / no te 
extrañe que algún día / pierda la paciencia», no puede ser malo, Sobresaliente. 


. 
KETAMA / «LA PIPA DE KiFb / Nuevos Medios 


corte que da titulo al conjunto, apoyado por guitarra 
pare a los nuevos flamencos. MH 
REY LUI / «REY LUl» / DRO 
Ya se ha hablado en estas líneas de los madrileños Rey Lui, por lo que nos 
Luro cd di Raul Rockesley, Manuel 
Rafael Yaxaco y el saxo adicional de Justo J. Ferbuson, han 
registrado seis canciones muy elaboradas a nivel de arreglos y producción. Es 
por Ramón Godes y apadrinado por Victor 
Aparicio, con letras entre ingenuas y sinvergúenzas. La voz de Raul tal vez 
resulta un tanto pusilánime, pero por lo menos el trio presenta una personali- 
Í de las docenas de grupos rockabilly de esta 


. 
100.000 PROFILACTICOS / «PROFI'S» / Cassette 
Un capitulo más en la ya larga lista de grupos españoles afiliados al 
rock-gamberro. Con un nombre como el suyo y canciones contra los pijos o 
sobre mamás que le dan a la anfetamina, no se les puede clasificar en otro 
apartado. Esta maqueta con ocho temas, que viene envuelta en una especie 
de paquete para profilácticos y con la consiguiente hojita de indicaciones, 
revela que están aún un poco verdes musicalmente, pero suplen su inexperien- 
sa con mucha cara dura y marrulleros arrebatos hardcore. Los coleccionistas 
sabrán disfrutarla, y la secta de las crestas también. (Contac- 
Correos 2938, 08080 me 
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los dos que lo cierran, «King Of The Road» y «True Love Baby», Recomendable, 
aunque no mate. MW 


Segundo duración de estas bestias pardas salidas de Di qué 
oe a oa la los 


a, incluso, un volumen moderado, y verás qué especial cariño te toman. 
o 
THE MULTICOLOURED SHADES / «SUNDOME CITY EXIT» / Virgin 
Tercera en disco publicado en nuestro pais de este quinteto 
alemán. Trasladados de la independiente Hybrid a la potente Virgin, este 


mucho mejor. M 
LOBOS NEGROS / «LOBO ROCK» 


LOS MOCKERS / «MAKE UP YOUR MIND» / Garageland Reds import 
Tercer disco que se publicó en poco más de un año de la inigualable banda 


son cinco gamberretes de Pamplona, que entre encierro y 


encierro sanferminero decidieron montar una banda de R''R, «Las Noches Del 


soul de los 60's (¡esa sección de viento), 
Refugiados 


han facturado un 


el garage, el trash y el psicobily, los 
primer disco, 


como «Extraño Caso», la versión del hitico «Raunciya de Bust Mans 
Sobre La Ladera, la verin el ck The Hiper de Seen Esa a 


mas propios alternados con versiones 
al uso (Robert Johnson, Wison Pickett 
y hasta el «Get Out Of My Lite Woman» 
de Allen Toussaint que hiciéron los 
Kingsmen) que reavivarán emociones 
adormiladas en aquéllos que siguen de 
cerca el estudio de la segunda era 
psicodélica. M A. VILLALBA 


ELVIS PRESLEY, 
CARL PERKINS, 
JERRY LEE 


LEWIS 
«THE MILLION 
DOLLAR 


QUARTET» 
S Records import 


La leyenda continúa. Elvis 
Presley, Carl Perkins y Jerry Lee Le- 
wis: los tres mayores genios que dio 
Sun Records, cantando y tocando 
juntos de forma totalmente espontá- 
nea en los estudios de 706 Union, el 
día 4 de diciembre de 1956, Un he- 
cho único que hasta ahora conocia: 
mos sólo parcialmente y que, gracias 
a S Records (¿?), podemos disfrutar 
ahora en su integridad (¿queda algo, 
Sam?) Más de una hora de gloria 
absoluta en dos LP's con sonido in- 


obra de uno de los más prometedo- 
Un muy buen comienzo, W 


maculado y una presentación sober- 
bia. Una histórica edición que borra 
de un plumazo todas las anteriores, 
ofreciéndonos (además de lo ya co- 
nocido) 20 nuevas canciones inter- 
pretadas con todo el desentado y 
toda la maestría que cabia esperar 
de tan insignes creadores, y en tan 
particulares circunstancias, 

Podemos escuchar a un Elvis más 
King que nunca en temas como 
«Don't Be Cruel (la mejor versión 
que jamás se haya hecho), «ls It So 
Strange» o «That's When Your Hear- 
taches Begin», Podemos disfrutar de 
un Perkins sabiamente discreto, pero 
magistral en todo momento. También 
escuchamos a un recién nacido Jerry 
Lee luchando por destacar en todo 
momento (y lo consigue, el condena- 
do) entre los entonces protagonistas 
del evento: Elvis y Perkins. Incluso se 
permite el lujo de tocar 5 temas en 
solitario al final de la sesión. Pero el 
cénil absoluto de este recién editado 
material son, sin duda, dos temas 
hechos por los tres juntos a partes 
más O menos iguales: «When The 
Saints Go Marching Im y «Brown 
Eyed Handsome Man», ambas rebo- 
santes de vitalidad y espontaneidad 
por los cuatro costados. ¿Y qué decir 
de la versión de «Solamente Una 
Vez (aqui «You Belong To My Heart») 


en la que Elvis canta el titulo en 
español...? Otro de los atractivos son 
interesantes diálogos, con referen- 
cias a gente tan dispar como Faron 
Young, Billy Ward 8 His Dominoes y 
Chuck Berry. ¡Y Johnny Cash, que 
sigue sin aparecer... 

En definitiva, la grabación más anto- 
lógica salida de Sun, y que, irónica- 
mente, fue realizada sin la interven- 
ción directa de Mr. Phillips. Pero, jah, 
amigo!, no busques este material por 
esta zona de Africa. Deberás conse- 
guirlo en Europa o en USA a un 
precio que sería prohibitivo para cual- 
quier otro disco. 

Y es que nunca podremos pagar a 
Sam y a Jack Clement la casual 
ocurrencia de poner en marcha el 
equipo de grabación en aquella cita 
histórica... M JOSE RULLO 


THE BEVIS 


FROND 
«INNER 
MARSHLAND» 
Woronzowimport 


Debería estar aprobado por la 
Dirección General de Sanidad. Dis- 
Cos como este acabarían de cuajo 
con drogas y otras sustancias ilega- 
les concebidas para alterar la mente 
y escapar de la oscura realidad que 
hos aprisiona, ¿por qué?, muy senci- 
llo... en sus surcos se esconde un 
potente depósito de música ALUCI- 
NADA. Es un terrible narcótico eléctri- 
Co capaz de producir espantosas vi- 
siones, insospechados efectos psi- 
quicos y espesos borbotones de pá- 
nico sonoro. Penetrar en su interior 
no es una experiencia fácil ni reco- 
mendable para gente débil. Sus con- 
secuencias son devastadoras. A la 
segunda canción te encuentras atra- 
pado en un mal viaje. Como si una 
energía desconocida te hubiese 
arrancado de la tierra para llevarte a 
otra dimensión donde tienes la sen- 


sación de estar viviendo «Star Trek» 
en LSD, The Bevis Frond -cuyo pri: 
mer LP. se comentó en RUTA 20- 
destilan un espectro sónico que está 
más allá de lo que normalmente en- 
tendemos por psicodelia. Lo suyo es 
hiperdelia —fiete de los Psychic TVI- 
mortífera. Distorsión sensorial salvaje 
Transtornos nerviosos en clave hard- 
core. Conducida por una escuadrilla 
de guitarras demenciales, la música 
de los Bevis es una maníaca amplifi- 
cación del Hendrix más desequilibra- 
do, el feedback-blues ácido de prin 
cipios de los 70. y una pesadilla don- 
de se da cita lo más retorcido del 
rock progresivo británico (más alguna 
que otra insólita escapada a terrenos 
adyacentes). Puedes pensar lo que 
quieras, poner los reparos que te 
plazcan. Sólo cuando pruebes la lo- 
cura de Bevis Frond en tu propia 
carne sabrás porque su obra escapa 
al vulgar significado de cualquier eti- 
queta. Poblada por signos familiares 
—collages electrónicos, cintas repro- 
ducidas a la inversa, extravagantes 
efectos de sonido que recuerdan al 
London Underground y hasta guiños 
de pop art (se puede oir un acertijo 
de The Riddler, uno de los más astu- 
los villanos de «Batman»- recupera 
buena parte del espíritu psicodélico 
inglés más barroco para desarrollarlo 
caótica y espeluznantemente. Ahí 
está la opiacea «Window Eye», donde 
se encuentra «Atom Heart Mother 
con «Are You Experienced?. Esa ci- 
rugía en wha-wha que aplicar al folk 
británico en «Once More» y «Defolia- 
tion Part Two» (donde se mutan de 
pronto en el «LA Blues» de los Stoo- 
ges). Variaciones sobre el Syd Barrett 
más íntimo (la lánguida «Hey Mr, Un- 
decided») y más despiadado («Reflec- 
tions in A Tall Mirror»). Colosales 
blues que rezuman acidez líquida 
(ese estroboscópico «Medieval Siene- 
se Acid Blues»). Y también hasta 
episodios exteriores a todo esto ya 
planteados en «Miasma», su primer 
disco (el space-rock de «Fifth Dimen- 
sion» con reverberaciones de «Astro- 
nomy Dominé» en «Termination Sta- 
tion Grey», la electricidad purulenta 
de los Stooges en «I've Got Eyes In 
The Back Of My Head»), 

Hoy por hoy The Bevis Frond son la 
Única manifestación psicodélica con- 
temporánea real que le queda al rock 
inglés (lo de estos veteranos se 
formaron en el 68, volviéndose a reu- 
nir en 1986 para grabar su primer 
LP- no es nihguna pose, se lo 
CREEN de verdad). Si les concedes 
Un poco de tu tiempo, a cambio, te 
ofrecerán música sugestiva y esqui- 
zofrénica, un par de guitarras recién 
salidas del infierno y estímulos psico- 
lógicos que nunca antes habías cono- 
cido. Probablemente en el próximo 
siglo sus discos -de los que hacen 
tiradas limitadísimas- serán codicia- 
dos por los coleccionistas. Te acon- 
sejo que no esperes a que la especu 
lación rompa su encanto. Hazte con 
ellos YA y viaja hasta lo más profun- 
do de tu imaginación (distribuido en 
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¡Los italianos! En verano son 
Como: un azote. Invaden la costa me- 
diterránea de nuestro país y se po: 
nen más pesados que el morro de un 
cerdo. Escandalosos, liguetas, farto- 
llas, fanfarrones, plastas... un poe- 
ma 

Nadie pensaria viéndoles asi, en ac- 
ción- que el tópico es indestructible. 
Pero en el n0 18 de RUTA ya se 
demostró lo contrario, trazando una 
escueta perspectiva de los diferentes 
sellos discográficos y publicaciones 
macarroni dedicados a fomentar el 
rock (mayormente de garage) en la 
tierra de Rómulo y Remo. Cualquiera 
puede imaginarse que la cosa no se 
acaba en aquellas cuatro líneas ni en 
los sonidos más citados La bronca 
punkista ha tenido siempre un exce- 
lente caldo de cultivo entre tan en- 
cendido personal. Indigesti, por ejem- 
plo, vomitan un correoso y speedico 
hardcore de gultarras ultraveloces y 
textos panfletarios en su LP «Osser- 
vati dall' ingamno». Y The Ride, que 
vienen de Milán, centrifugan un albo- 


LOS 
NUEVOS 
CESARES 


roto punk -con títulos tan siginificati- 
vos como «Masturbación Mental y 
«Ultima Guerra» que intenta echar 
más leña en el turbulento fuego politi- 
co de su tierra. Ambos cantan en 
itahano y pueden sorprender a más 
de un aficionado español del neo- 
pogo. Los Party Kidz son menos radi- 


cales, y de Turín. Cantan en inglés, le 
dedican el disco —«Shock Treat- 
menb- a Chuck Berry, y se presen- 
tan como unos hábiles y aventajados 
discipulos de los Fleshtones. En otro 
extremo se mueven Dissolutio Huma- 
ni Generis, que desde Monza. hacen 
honor a tan pretencioso nombre con 
sintros. Un mín+LP que caerá en gra- 
cia entre todos aquellos que admiran 
a U2. Lo mejor de este lote es sin 
duda Presion X. Son de Milán, gra- 
ban para el excelente sello Electric 
Eye y representan con absoluta digni- 
dad el movimiento garagista de Italia. 
Versiones de los Zombies y Al Koo- 
per, R8B peleón en la línea de The 
Creeps y mucha bilis extrovertida en 
guitarras de chiriante distorsión y 
Farfisa amenazador. Ya lo sabes, con 
una buena lasagna entre pecho y 
espalda y cualquiera de estos discos 
en el plato de tu equipo... ltalia es 
tuya. ¡Armvederci! (todos estos discos 
están disponibles en Ven A Bailar 
Records. Casanova, 36, 5.0A, 08011 
Barcelona, Tel. 3236385). W 


BIG STICK: «Crack Attack» (Bor) 


La propuesta de este dúo americano 
es... dolorosa, Cinco temas 
dispares unidos por el denominador 
común de su rasposo tacto. Se en- 
frentan al oyente con monolíticas va- 
fiaciones de New York-beat, electro- 
fap hipnótico, hirientes y ruidosas pe- 
sadillas de absorvente monotonía, 
evocaciones a los Residents más ac- 
cesibles y hasta una balada acústica 
que habla de «coches y amigos». ¿La 
ms sonora del próximo film de 
David Lynch? 


SHONEN KNIFE: «Pretty Lite 
Baka Guy» (Subversive) 


Versión japonesa de las miticas e 
Imponderables Shaggs, Shonen Knife 
es un trío de hijas del sol naciente 
que esbozan -sus canciones son 
como borradores- pop minimalista 
de escueta base musical (guitarra, 
bajo, bateria y voz), mensaje naif (la 
letra de «Quiero Comer Tabletas De 
Chocolates es puro Barrio Sésamo) y 


birds, el primer LP de XTC, etc) 
Ideal para revisar viejos capítulos de 
«Mazinger 2». M 


VARIOS ARTISTAS: «The 20th 
Aniversary Of The Summer Of 
Love» (Shadowíne) 


Una cínica conmemoración de la 
diáspora hippie -el karma del 67- 
elaborada con ascendencia ¡zquier- 
dosa de matices marxistas. Entre los 
protagonistas de esla broma pesada 
se encuentran Viejos y peligrosos co- 
nocidos (Half Japanese, Fred Frith, 
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Shockabilly, Don Cherry, Tuli Kupfer- 
berg, Ralph Carney de los Bizarros, 
de Akron- Laraaj y el mismito Allen 
Ginsberg) y varias sorpresas. La ver- 
sión de Hendrix que hacen The Spon- 
gehead Experience, esas recreacio- 
nes de rock ácido de Sharkey's Ma- 
chine y The Shaved Pigs... y una 
larga lista de insignes oscuridades 
que lobotomizan su pasado desde 
los frentes musicales menos conven- 
cionales de América. Estimulante. M 


THE WALLETS: «Take It» 
(Twintone) 


Producido por el veterano Allen Tous- 
saint y grabado en Nueva Orleans, el 
primer disco. de los Wallets es de un 
aire festivo y dicharachero que juega 
con. pop, funk y hasta muzak, El 
sonido es poco vistoso -una contra: 
dicción estando Toussaint en los con- 
troles— y el grupo parece preferir 
ambientes «light» y arreglos sgracio- 
sos» a-lo-Gruppo-Sporlivo antes que 
la musculosa exhuberancia con que 
New Orleans suele distinguir sus pro- 
ductos, Ellos mismos. WM 


BONGWATER: «Breaking No New 
Groundi» (Shadowine) 


Prepárate amigo. Llega el Nuevo 
Rock Acido. Formado a raiz de la 
escisión de Shockabilly, este trlo 
-que también se reencama en pro- 
yectos paralelos como The Moon y 
Sam and Dave= genera música frac- 
turada y ansiosa que profana viejos 
trips (Jefferson Airplane, Doors) en 
Una experiencia mojada por sudor 
frio, zarandeada por calambres men- 
tales y guiada por una guitarra abso- 
lutamente estoned», Con versiones 


cubistas de Led Zeppelin y John 
Lennon para disipar cualquier tipo de 
duda. Ahi, la venganza del indómito 
underground yanqui. MW 


HYSTERIC NARCOTICS: 
«Batteries Not Includedl» 
(Raffscallion) 

Tienen una cara de tortilla de patatas 
que no pueden con ella. Paro, eso sí, 
su look es de un lisérgico impoluto. 
«Batteries» es el resultado de la em- 
panada mental que han agarrado 
cuatro chavales de Michigan des- 
pués de escuchar día y noche «Nug- 
gets», varios singles de los Electnc 
Prunes, alguna cosilla de psicodelia 
inglesa y toda la parentela del para- 
mecio al uso. Frustraciones juveniles, 
resacas generacionales y visiones de 
los achacosos sixties envasadas en 
comprimidos con sabor a sucedáneo. 
Nada importa, a no ser que seas 
también fan de Plasticland. WM 


DIVINE WEEKS: «Trough And 
Trough» (Restless) 


No hay nada como que te pongan las 
cosas fáciles. El nuevo rock america- 
no —sección California- es inconfun- 
dible. Los Divine Weeks, antes,cono- 
cidos como The Need, están produci- 
dos por Vilus Matare (de The Last), 
graban para el pequeño sello de Ste- 
ve Wynn (Down There) y cuentan con 
Dennis Duck ayudándoles tras la ba- 
tería. No es nada extraño pues que 
suenen como una derivación de 
Dream Syndicate, con generosas 
cantidades de guitarras rugosas, al- 
guna balada semtacústica de corte 


exclusiva por Bama-Disk 98-3291389) 
JAIME GONZALO, 


ROY LONEY 
«ROCK AND ROLL 
DANCE PARTY» 
Rockhouse import 

El título no podía ser más ex- 
plicito. La portada tampoco: un guiño 
simpático a la del clásico ¡Dance 
Album» de Carl Perkins. ¡Esto mar 
cha, tuperianos! Roy Loney, a quien 
todos los lectores de esta revista 
DEBERIAN adorar (a no ser que quie- 
ran ser castigados con una colección 
completa de singles de los amarico: 
nados Depeche Mode), era el otro yo 
de Cyril Jordan en la primera época 
de los Flamin Groovies: ¡La mejor! 
aúlla el chico del bar de la esquina 
que acaba de subirme otro cubata de 
lejía. Ahora mismo debe estar colga 
dísimo en algún ático de Frisco, con: 
templando la bahía desde la terraza 
pero hace unos pocos años grababa 
discos tan... la palabra es TWANGY 
como éste, Si tu rollo es montarte 
partys de lo más fresco en tu mente, 


clásico y todo eso que debe tener 
cualquier grupo de Los Angeles que 
se precie. La única excepción es que 
le dedican un tema a Jim Carroll. M 


TOTAL JIVE: «The Scene Is 
Now (Shadowline) 


¿Qué puede decirse de Un grupo con 
una canción titulada «Sartre's Acid 
Tnp»? Pues... que no son lo que 
parecen. Se les cazan detalles de 
Captain Beetheart, Ray Davies, la In- 
credible String Band de los últimos 
discos, Pero es imposible definirlo 
con exactitud. Pop melódico de des- 
concertante simpleza y raro encanto, 
desgranado con embriagadora pere- 
za, a medio camino entre el art-rock y 
la hora de la siesta, Qué raro, ¿no? WM 


THE ELECTRIC LOVE MUFFIN: 
«Playdoh Meathook» (Bor) 


¡Divina juventud! La energía con que 
este tierno cuarteto de Philadelphia 
dispara sus ráfagas de pop maniaco 
es reconstituyente. Están impregna- 
dos de urgencia punk, se abandonan 
a una trepidancia taquicárdica, se 
redimen con su propia agresividad. 
Una inyección de vitaminas sin refi- 
nar M 


THE MUSIC EXPLOSION: «Little 
Bit O'Soul» (Performance) 


Descubiertos en Ohio por los produc- 
lores Jerry Kasenetz y Jeff Katz —los 
padres del sonido bubblegum- la 
Music Explosion tuvo un único bit en' 
1967 con Little Bit O'Souh. Un peda: 


bailar desnudo ante el espejo o, sim- 
plémente, deseas hacer tu vida un 
poco más emocionante, marca el nú- 
mero de Rockin Roy y encarga una 
ración doble de este exquisito-man- 
jar. Junto a composiciones propias 
lan vibrantes como «Panic To A Ma: 
nic Degree» 9 «Slip, Slide And 
Stomp», hallarás versiones electrizan- 
tes de los Groovies: «Gonna Rock 
Tonite» y «Doctor Boogie». Esto cuan- 
do no se está marcando el «Pretty 
Woman» de Roy Orbison, el fantásti- 
co «Ain't Got A Thing» de Sonny 
Burguess, u otros exhuberantes ol- 
ales de los Coasters y demás idolos 
de cuando Loney era un criajo, Es 
sólo un divertimento, una reunión de 
amigos -entre los que se cuentan 
sus inseparables James Ferrel, Larry 
Lea y Danny Mihm- que se trabajan 
la noche con ahínco y voluntad etili- 
ca. Un pequeño clásico del SWING 
más cotidiano, publicado en 1982 en- 
tre sus trabajos con los Phantom 
Movers y el recientemente comenta- 
do aquí «Fast 8 Loose», que converti- 


rá tu mediocre existencia en una vo- 
rágine de vibraciones olvidadas pero 
conocidas. Los homenajeados son 
Perkins, Cochran, Berry, Lewis y El- 
vis. El anfitrión, Roy Loney Estás 
invitado a la fiesta. MDR. RAWK: 


VAN MORRISON 
«POETIC 
CHAMPIONS 
COMPOSE» 


Mercury 
Hace poco han abierto al lado 
de casa una terraza al aire libre con 


el sugerente nombre de Rock Gar- 
den. Desde la pared de mi lavabo se 
escucha su excelso repertorio basa: 
do en la trilogía «Boys» (Sabrina), 
«Toy boy» (Sinitta) y «Boys» (Say 
When, la menos mala por ser versión 
de «Girls», el clásico de Moments), A 
pesar de ser anticonstitucional tal 
entrometimiento en mi vida privada 
dado el volumen demencial con el 
que funcionan, si al menos se acogie- 
sen con dignidad al nombre del esta- 
blecimeinto la cosa tendría un pase. 
Pongo el último de Van Morrison en 
el tocadiscos para escucharlo mien- 
tras me afeito (con cuchilla, evidente- 
mente); las malditas interferencias 
aparecen en seguida con efectos 
desquiciantes: Boys, boys, boys. 
bum, bum, bum. Maldita sea, pinchas 
de mierda sin pelo en el pubis, es 
Van Morrison. VAN MORRISON. Sa- 
brina está muy bien para fantasear 
con el polvo en la piscina pero, a la 
hora de satisfacer las neuronas de 
las partes superiores, el irlandés no 
tiene rival. 

cada año puntualmente su 


colección de canciones repletas de 
lirismo, donde la paz y el sosiego 
dominan de tal forma que rozan la 
belleza suprema del silencio. Morri 
son canta y compone como siempre, 
no hay mayor garantía que ésta. Sin 
ser tan fangoso como en su época 
más fecunda de hace veinte años, ha 
sustituido el ímpetu por el conoci- 
miento: sabe cuándo puede llegar a 
las fibras sensibles del consumidor. 
Su interpretación en «Someone like 
you» es modélica, asi como en «So: 
metimes | feel like a motherless 
child»; ambas con sentimientos con- 
trapuestos —amor y resentimiento- 
pero brillantemente expuestos en 
cada caso. No faltan los instrumenta- 
les celtas de rigor diseñados para 
saxo, ni el bloque de temas trotones 
«Alan Watts blues», «Give me my 
rapture», «Did ye get healed»- con 
remotas evocaciones de R 8 B, su 
estilo clásico. Al igual que toda su 
discografía, es de recomendación 
obligada: alguien como tú hace que 
todo valga la pena. M DAVID S. MOR- 
DOH 
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CHARLIE PICKETT: «IF THIS IS 
LOVE... CAN | GET MY MONEY 
BACK?» (Open Records) 

n su estado, Florida, 

es un héroe local, En el 

resto del país una figura 
de culto en alza. Con discos como 
este, no me extraña. alf This Is Love.» 
es la clase de material por el que 
Jagger y Richards venderian a sus 
respectivas madres: una punzante 
sátira del divorcio-ala-americana fir- 
mada por un tal Mark Markham, un 
primo de Pickett que a mediados de 
los 60 tuvo un hit local con la punky 
«Back to Marlboro Country», y fijada 
en vinilo por guitarras sudorosas y 
una sección rítmica más que puntual. 
Toda una fiesta, vaya. Pickett mezcla 
su propio material con primitivos 
rhythm 4 blues y versiones de Sto 
nes, Velvet y Groovies -la cara B de 
este single es una enérgica lectura 
de la esencial «Slow Death». El resul- 
tado es un sonido que, conservando 
su crudeza vital, puede atraer a cual- 
quier oyente minimamente interesado 
por el rock and roll. Aunque esta 
grabación data de 1981 es su se- 
gundo single- voy a tomarme la liber- 
tad de declararlo single-del-mes. Pide 
una copia a Open Records (44 NW, 
167th St. Miami, FL. 33169) y, mien- 
tras esperas, empieza a almacenar 
cerveza en el frigorifico más cerca- 
no. 


[mfar 
UNULE 


VELVET UNDERGROUND: «RIDE 
INTO THE SUN» (7) 

La versión instrumental de esta boni- 
ta canción me parece uno de los 
mejores momentos de «Another 
Views, el último volumen de grabacio- 
nes inéditas del grupo neoyorkino, 
recientemente publicado en España. 
Pero este oultake vocal del mismo 
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tema se les escapó a los responsa- 
bles del departamento de reedicio- 
nes de Polygram. Y algún fanático 
anónimo se ha decidido a prensarlo 
por su cuenta para solaz de los co- 
leccionistas. El sonido es excelente y 
las dos versiones de «Ride Into The 
Sun» impecables. Lou pocas veces 
cantó tan bien durante su estancia 
en el grupo. Al parecer, estas cintas 
fueron desechadas en su día y se 
ordenó a alguien que las tirara a la 
basura al salir de los estudios Atlan- 
tic. Este alguien decidió escucharlas 
y guardarlas en un armario, donde 
han estado perdidas durante diecisie- 
te años. El diseño de portada es una 
trampa mortal para fetichistas. Tal 
vez la única contrariedad de este 
imprescindible sencillo sea la versión 
alternativa de «Beginning To See The 
Light», que ocupa el reverso y no 
difiere demasiado de la ya conoci- 
da. 

VARIOS ARTISTAS: «HAPPINESS 
15 DRY PANTS» (Chemical Imbalan- 
ce) 

Es el típico fanzine redactado, ma- 
quetado y dirigido por prácticamente 
una sola persona (Mike McGonigal), y 
trata con fanzinerosa mala leche, e ín 
situ, la actual escena norteamericana. 
El número 5 de Chemical Imbalance 
lleva montañas de criticas de vinilo, 
multitud de crónicas de conciertos, y 
densos y anárquicos artículos sobre 
TV Personalities, Died Pretty, Slo- 
venly, John Zom y otros. El EP de 
regalo, que es lo que aquí nos con- 
cierne, se abre con «Dreams», una 
versión de ¡Fleetwood Mac! a cargo 
de Yo La Tengo que es todo feed- 
back y contención eléctrica. Impresio- 
nante. La primera cara se agota con 
las estridencias electro-hardcore de 
Big Black y su «Burning Indian Wife» 
En el reverso, un corte de los cripti- 
cos y ruidosos Kilslug que, en «War- 
locks, Witches £ Demons», juntan a 
Black Sabbath y Sonic Youth para 
edificar un muro disonante de cánti- 
cos infernales; y la aportación de 
Moving Targets, titulada «Squares á 
Circles», que completa el ciclo con un 
Imprevisto acelerón punkoide. En re- 
sumen, una perfecta muestra del tipo 
de sonidos que motivan la edición del 
Desequilibno Químico. Si te interesa, 
envía 3 dólares más gastos de envio 
a M, McGonigal (Box 1656 Cooper 
Sta, NYC, NY 10276). 
LEGENDARY LOVERS: «KING OF 
THE WORLD» (Tracks On Wax im- 
port) 

Los miembros de este quinteto sueco 
proceden de varias formaciones 
punk, sin embargo, «King Of The 
World» les sitúa en territorio power- 
pop gracias al gancho intrínseco de 
la canción, compuesta por el guita- 


rrista M, Gustafsson, y a unos vibran- 
tes arreglos que combinan en todo 
momento fuerza con melodía. Un hit 
con Credibilidad callejera. De seguir 
asi, los Legendary Lovers podrían ac- 
ceder a las listas de éxito de medio 
mundo. (Disponible en Ven A Bailar 
Records, Casanova 36, 5.2 A, 08011 
Barcelona). 

JOY DIVISION: «STAMPA ALTER- 
NATIVA EP» (7) 

Una publicación italiana de dudosa 
legalidad -en esto del pirateo los 
italianos siguen siendo los reyes- 
donde se recogen con voluntad ex- 
haustiva todos los textos de Joy Divi- 
sion, en su versión original y vertidos 
al italiano. La traducción y prólogo se 
deben a un tal Marco Broll, y al final 
se incluye una discografía elemental 
Las ilustraciones son escasas y han 
sido extraidas de los libros ya conoci: 
dos sobre el grupo de lan Curtis. 
Como indudable gancho se adjunta 
un EP con grabaciones raras de la 
primera época de la División de la 
Alegría: en una cara dos versiones de 
«incubation» que son un fiel docu- 
mento de la intensidad y vitalidad de 
su sonido; en la otra, «You're No 
Good For me» les retrata en sus 
origenes punk (¡no parecen ellos!), 
mientras que «Komakino» vuelve al 
estilo tenebroso pero rítmico que les 
carcterizaba. Sólo para siniestros 
contumaces. 

THE PUBLIC VEIN: «CARRY ON» 
(Garageland Recoras) 

A los suecos se les ha congelado el 
tiempo, Para los miembros de Public 
Vein, grupo de Norrland, es 1969 otra 
vez. Esta es la impresión que da su 
EP debut -publicado en el 85-, y no 
vamos a ser nosotros quienes les 
critiquemos por ello, «Carry On» es 
Una pasable amalgama de guitarras 
slide con intenciones hard, una sec- 
ción rítmica competente y un cantan- 
te que no sabe, aunque lo intenta, 
transmitir emoción. La cara se com 
pleta con la casi trepidante «Sad Sad 
Ivy. En el reverso, «Back On the 
Highway», pretenden construir una 
road-song desquiciada a lo Gun Club 
con citas a Link Wray. Nada excep- 
cional -salvo quizás el vinilo amar 
llo- pero si por lo menos escuchable. 
(Disponible en Ven A Bailar Re- 
cords). 

CANDIDATOS: «NO PUEDO MAS» 
(UMA-Plataforma) 

Excelente. Candidatos son de Caste- 
llón y, con este maxi de cuatro can- 
ciones, han logrado un trabajo donde 
la calidad del material de base se ha 
visto reforzada por una producción 
brillante y recia. «No Puedo Más» es 
pop-rock sensato y pulido, con evi: 
dente atractivo radiofónico, mientras 
que «Una Canción Que Escuché» re- 


Candidatos 


crea la experiencia del rock desde un 
punto de vista tal vez simplón pero 
sincero. EN la otra cara, «La Chica 
Ideal y «Lejos De Aquí» insisten en 
un registro sonoro de pop contunden- 
te que nos recuerda que, al fin y al 
cabo, grupos como Nacha Pop han 
creado escuela en este pais. Son 
buenos instrumentistas (¡esas guita: 
rras!), tienen entre manos canciones 
aceptables aunque un tanto repetiti- 
vas, y han sabido llevarlas al vinilo 
con mucha profesionalidad. Anota su 
nombre. 

DREAM SYNDICATE/KENDRA 
SMITH: «THE BOB MAGAZINE 
NO. 31» (Mexi) 

Un disco flexible de indudable atracti 
vo, compartido por el grupo de Steve 
Wynn y la chica que acostumbrava a 
tocar el bajo en éste. Los Dream 
Syndicate aportan una convincente 
versión del «Cinnamon Girl de Neil 
Young grabada este año. Kendra 
Smith una enigmática lectura ¡en ale- 
mán! del «All Tomorrow's Parties» de 
VU que me transporta al irrepetible 
encanto de la original. Sólo disponi 
ble en el número de setiembre/octub- 
re de la revista americana The Bob, 
ONE: «ANCIENT FIRES» (Platafor- 
ma) 

Un dúo londinense que, por lo visto y 
oído, anhela inmiscuirse en las pistas 
de baile y las listas de éxito cuanto 
antes mejor. Para ello, basan su 
atractivo en un cantante que se des: 
gañita por ir un poco más allá de Jim 
Kerr de Simple Minds y similares 
arreglos de bajo, guitarra y sintetiza- 
dores que suenan a ropa pasada de 
moda; y una exhibición final de per- 
cusiones que anima al baile sin resul 
tar convincente. 

PETER PAHN: «DAME TIEMPO» 
(Diputación de Cádiz) 

Son gaditanos y simpáticos, dos ad- 
jetivos que acostumbran a ir unidos 
Ganaron el concurso provincial de 
maquetas y aquí están con este maxi 
de cuatro canciones rellenito de tona- 
das pegadizas, arreglos burbujeantes 
y desvergúenza adolescente. Entre el 
pop más fresco y el funky menos 
pelmazo —por su ligereza-, Peter 
Pahn van a ser seguramente perse- 
guidos por los cazatalentos de las 
grandes discográficas. MW |... 
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CAN 


puede hallar un increible crisol de influencias que 
abarcaba Stockhausen, el free, Velvet Underground. 
la música étnica y repetitiva, Mothers of Invention, el 
acidwock... y todo lo que tuviera cabida en su imagí- 
nación —no sólo musical, ahi están sus devaneos con 
la magía- desbordante, pero nunca desbordada, y a 
la que, de forma modélica, jamás dejaron de apretar al 
máximo. En turco, «can» equivale a «vidax; en japonés 
skan» es emoción o sentimiento y «chant», usado en 
saludo, amor. Tres significados para firmar la música 
de un grupo único y fascinante. 


«Are you cool now / now they 
say / Want you alone, how are 
you going home? / Which one 
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«Her daddy's got a big aeropla- 
ne / her mummy holds all the 
family cash / a beautiful rose is 
standing in the corner / she is 
living ¡in or out of tune» (Su 
padre tiene un enorme aeropla- 
no / su madre guarda el dinero 
de la familia / Hay una hermosa 
rosa en la esquina / Ella está 
viviendo en onda y fuera de 
ella) «Vitamin C». 


olger Czukay publica discos sólo de 
H tanto en tanto, y toca periódicamente con 

músicos muy diversos. Irmin Schmidt ha rea 
lizado una gran cantidad de bandas sonoras para el 
cine y la televisión (algunas recogidas en los «Filmmu 
sik»), unas pocas producciones (Thomas Diethelm, 
Katrine Krimski) y dos lp's más en solitario, Jaki 
Liebezeit formó la Phantom Band con la que hizo tres 
álbumes y escasas actuaciones; es un habitual en el 
estudio de Conny Plank y su batería suena en los 
discos de un montón de gente, tales como los Eurhyth 
mics, Gabi Delgado, Michael Rother, Brian Eno o 
Phew, una cantante japonesa a la que co-produjo y 
co-escribló los temas de su lp. Michael Karoli vive 
desde el 78 en Francia, cerca de Niza, donde posee el 
Outer Space Studio; allí grabó, entre otras cosas, su 
lp «Deluge», a dúo con la vocalista Polly Eltes; Mal: 
colm Mooney se ha dedicado, en su neoyorquina 
oscuridad, a la pintura y la escultura; Damo Suzuki 
estuvo apartado largo tiempo de la música, viviendo 
en Dusseldorf, donde trabajaba en una multinacional 
japonesa, hasta que en el 84 volvió a las andadas con 
Un grupo llamado Dunkelziffer, del que no tengo más 
noticias. Todos siguen todavía en contacto, mante- 
niendo una buena amistad, y los cuatro primeros han 
colaborado entre sí en numerosas ocasiones 
¿Su posición en la escena musical de 19877 Pues, 
algo difícil de valorar. Su influencia resulta innegable 
en grupos posteriores como Pil, Cabaret Voltaire y 
hasta los Talking Heads. 
Son una referencia obligada, con la etiqueta «pione- 
ros» en cualquier historia de la música de los últimos 
decenios. Gozan de un número indefinido de seguido- 
res fieles, sean de la vieja época o que les han 
descubierto recientemente. Sus discos, aunque no se 
reeditan continuamente ni hay espasmos generaliza 
dos de ansiedad cada vez que se anuncia un nuevo 
hurgo en los archivos para su edición, son material 
lípico de las tiendas de importación. Lo que no impide 


62 RUTA 66 


Michael Karoli Holger Czukay (£ 
min Schmidt Jaki Liebezeit 
Damo Suzuki/Malcolm Mooney 


que, especialmente por parte del personal más joven 
estén semi-olvidados, apenas escuchados, o que se 
tenga una idea de lo que hicieron que en nada 
corresponde a la realidad. Y eso, a pesar de que los 
trabajos post:Can de sus miembros demuestran una 
lucidez creativa que ya la quisieran para si muchos de 
los supervivientes de bandas más mitificadas. Un 
tanto injusto para un grupo que fue una auténtica 
explosión de energía bruta, de creatividad en estado 
puro que ensanchó los cánones del rock. Donde se 


is you, you liar / Want your 
head alone» 

(Ahora estás calmado / Ahora, 
dicen / Te quieren sólo a ti, 
¿cómo vas a volver a casa? / 
Cuál de ellos eres tú, embuste- 
ro / Quieren tu cabeza) 
«Pinch» 


La historia de Can empieza a mediados del 
68, cuando Holger Czukay, que por aquel entonces ya 
contaba treinta años, coincide en Colonia con un 
antiguo alumno suyo, llamado Michael Karoll, y surge 
entre ellos la idea de montar un grupo. Ambos han 
estado dándole a la música prácticamente desde que 
salieron del huevo. Czukay tenía estudios clásicos, 
que prolongó al lado de Stockhausen. Karoli, por su 
parte, formó su primer conjunto, los Steamboat Jazz 
Pirates, un combo escolar de dixieland, a la tierna 
edad de diez años. Durante su adolescencia estuvo 
en esporádicas bandas de jazz, rock y soul, y tras un 
fracasado intento de convertirse en abogado, había 
sobrevivido tocando el bajo en orquestas de baile en 
Suiza. Para completar la formación, reclutan a Irmin 
Schmidt (31) como teclista, con quien Czukay ya 
había tocado tres años antes, y que ostenta un 
impresionante currículum. Con una fuerte educación 
musical clásica, ha sido pianista y director de orques- 
ta, estudiando con nombres claves de la vanguardia 
contemporánea (Cage, Berio, Stockhausen también), 
compuesto ya para el teatro, cine y televisión. En el 
66, viajó a Nueva York para trabajar con Steve Reich, 
La Monte Young y Terry Riley. Con él se une al grupo 
otro antiguo discípulo de Stockhausen, David John. 
son, especialmente interesado en la electrónica y las 
formas más libres de improvisación, cuyo instrumento 
cunosamente será la flauta. Y como baterista, Irmin se 
acuerda de un tipo al que conoce vagamente, que 
toca y ha grabado varios discos con el Manfred Scoop 
Quintet. Es Jaki Liebezeit, que del año 61 al 65 vivió 
en España y tocó regularmente en una cava de jazz 
de Barcelona, llegando a compartir el escenario con 
Tete Motoliu y Chet Baker, entre otros. Harto del 
callejón sin salida en que se encuentra la música de 
su actual grupo, no duda un segundo en aceptar la 
oferta de esos tipos que no tienen ningún plantea 
miento concreto. «El único concepto era encontrar un 
concepto haciendo música todos juntos, espontánea: 
mente, en un camino colectivo y sin ningún líder» 

Pocos días después, todavía sin nombre, debutan en 
vivo, y en un sitio peculiar: el castillo Schloss Norve- 
nich, situado en un suburbio de Colonia. El concierto 


es improvisación total, utilizando cintas pre-grabadas 
con registros de los disturbios del mayo francés y del 
compositor renacentista Pierre La Rue. Una vez finali- 
zado, el dueño del lugar les invita a utilizar por tiempo 
Indefinido una de las habitaciones del castillo como 
local de ensayo, estudio de grabación y cuartel gene- 
ral. Se bautizan asi como Inner Space y comienzan a 
trabajar, Unos meses más tarde, Hildegart Schmid! 
esposa de Irmin y, a partir del 71, manager del grupo, 
conoce en París a Malcolm Mooney, un negro america- 
no recién llegado de un largo periplo por Oriente. A 
pesar de su minima experiencia musical, se adapta 
inmediata y perfectamente, convirtiéndose en el can- 
tante de Inner Space. En noviembre hacen la primera 
de sus bandas sonoras para films, en este caso con 
destino a una tal «Kama sutra» y con la autoría de 
Schmidt. Un single con las dos partes del tema 
aparece, constituyendo el primer vinilo del grupo 
David Johnson les deja (actualmente dirige el estudio 
de música electrónica del conservatorio de Basel, en 
Suiza), y deciden, desde ese momento, llamarse 
Can, 


Durante los meses siguientes, permanecen en Norve- 
nich, grabando y celebrando, en el mismo recinto, 
Conciertos para los amigos. En agosto, cuatro piezas 
de su archivo son escogidas para que Music Factory, 
un pequeño sello de Munich, publique, en tiradas 
límitada de quinientas copias, «Monster movie», su 
primer Ip. El disco se agota en dos semanas yes 
reeditado, previa firma de un contrato, por la United 
Artíst, Ya en él se advierten las características que 
tiene y va a desarrollar la música de Can, iconoclasta 
fiereza, su voluntad de romper todos los moldes, de 
escapar a todas las clasificaciones, 

A continuación, se desplazan a Zurich, para poner en 
directo la música a la obra teatral «Prometheus». Pero 
hay desacuerdo con el director y su intervención se 
reduce a la noche del estreno, donde, contrariando las 
indicaciones, tocan tan salvajemente como les es 
posible, Sin embargo, logran que el teatro les contrate 
para actuar cada noche, después de la función, 
consiguiendo algunos días más público que esta 

Malcolm Mooney tiene problemas de salud mental y 
abandona el grupo, volviendo a los Estados Unidos, 

En mayo del 70 son contratados para cuatro actuacio- 
nes consecutivas en una discoteca de Munich. Uno 
de esos días, Jaki y Holger, sentados en un café, ven 
pasar un extraño japonés, chillando una especie de 
adoración al sol. Esa misma noche, Kenji «Damo» 
Suzuki, pues de él se trataba, sin ningún ensayo 
previo, sube al escenario como cantante de Can. Al 
principio, todo va bien, pero cuando cambia sus 
peculiares vocalizaciones por irritantes chilidos, una 
pelea estalla entre los espectadores. 

“Al final quedaron sólo algunos superfans, unos 30 
alemanes y 30 americanos, muy entusiastas, y el resto 
del concierto fue sólo para ellos. Fue un bonito, un 
muy buen concierto...» Suzuki se convierte en miem- 
bro a pleno derecho y comienza también a grabar. 
Cinco meses más tarde, ve la luz «Can Soundtracks», 
con la música para las películas «Madchen mit gewalt» 
(con Mooney), «Deadlock», «Cream», «Deep Ends y 
«Bottom». 

Luego, pasan cuatro meses dedicados casi exclusiva- 
mente a lo que más tarde se convertirá en el doble 
«Tago-mago», considerado por muchos como su obra 
cumbre, Un disco para la vertiente más accesible, y 
olro para la más experimental. En ambos, Can en 
plena madurez, derrochando ideas y consiguiendo 
Una obra antológica del rock de todos los tiempos. 

Tras su realización, dejan su estudio en el castillo, 
para cambiarlo por otro situado en un viejo cine, a 20 
kilómetros de Colonia. En febrero, concierto gratuito 
ante 10.000 personas, de cuya filmación, junto con 
algunas escenas en estudio, saldría la película «Can 
Free Concert» de Peter Przygodda. Le sigue su prime- 
fa gira por Inglaterra y el lento pero imparable aumen- 
lo de su popularidad, que se ve paralizada por 


algunos meses al sufrir Karoli, tras la grabación de 
sEge bamyasi Okraschotem, su siguiente lp, una 
úlcera de estómago. En el 73, más conciertos en 
Inglaterra y Francia, y nuevo lp, «Future days», Como 
en el anterior, la virulencia de la primera etapa ha 
dado paso a temas más estructurados, más suaves 
pero igual de absorventes. Será el último con Suzuki, 
Que se casa con una chica alemana que pertenece a 
los Testigos de Jehová, y se convierte él mismo, lo 
que conlleva al abandono total de la música. 

Con «Soon Over Babaluma», la música de Can inicia el 
acercamiento a un público masivo. «Dizzy, dizzy», 
donde Karoli canta un texto de Duncan Falloweell, es 
Un tema fácilmente bailable, «Come sta la luna» es la 
reconversión del cha-cha-cha, y el resto puede ser 
consumido sin excesivos problemas por los compra- 
dores de música-dinosaurio. Ese mismo año aparece 
tra recopilación de ineditos, «Limited edition», donde 
Incluyen algunos números de las legendarias Ethnolo- 
gical Forgery Series, piezas semi-paródicas de música 
de diversas partes del mundo. 

«Landed», en el 75, inicia su última y más comercial 
etapa, incluyendo sus jugueteos con el reggae («Red 
hot indians») o el hard«rock («Full moon on the high- 
way»). Can se han convertido ya en profesionales, sus 


conciertos están cada vez más estructurados y dejan 
menos hueco para la improvisación. Se van de UA, y 
fichan por Electrola en Alemania y Virgin en Inglaterra, 
que lanza el doble «Unimited edition», compuesto por 
el «Limited» y otro Ip, en principio proyectado como un 
alive», pero que al final es otra colección de grabacio: 
nes de archivo. 

El 9 de enero del 76, en un concierto en Bruselas, 
Thaiaga Raj Raja Ratnam, un indonesio que han 
conocido por la mañana, canta un tema. Después de 
Un par de actuaciones más y un puñado de sesiones 
de estudio, vuelve a su pais. Le substituye un tal 
Michael Cousins, que tras algunos conciertos en Fran- 
cia y Alemania, también se larga. En los estudios de la 
televisión inglesa, coinciden con Traffic, Czukay cede 
su puesto en el bajo a Rosko Gee. Su debut en Can 
tiene lugar en Londres, con Czukay encargándose de 
las cintas y los sonidos producidos por una radio de 
onda corta y un teléfono. Inmediatamente después, 
entra también otro miembro de Traffic, el percusionis 
la Reebop Kwaku Baah, con el que hacen «Saw 
delight», Pero las cosas no marchan bien, Viene la 
bajada, problemas, malos rollos. Holger Czukay deja 
el grupo, aunque declaren que no puede realmente 
abandonarlos. Ha dejado una formación, pero no Can. 
En mayo del 77, mini-gira por la Península Ibérica. 
Tocan en Madrid, Barcelona, Oporto y, el que será su 
Último concierto, en Lisboa, ante diez mil personas. A 
finales del 78 graban lo que el año siguiente se 
convertirá en su nuevo Ip, titulado como el grupo, y 
anuncian públicamente su disolución. Un final que 
llega, sín lugar a dudas, en el momento justo, cuando 
todo lo que animaba el espíritu de Can estaba empe- 
zando a decaer. 

Epilogo. En 1980, Hildegart Schmidt compra los dere- 
chos de la mayoría de discos y los reedita en su 
propio sello, Spoon Records, donde verán también la 
luz álbumes de los miembros en solitario, así como 
«Delay 68», colección de temas de los dos primeros 
años. Cherry Red publicó asimismo un maxi, el sello 
alemán Pure Freude hizo lo mismo con sOnlyou», una 
Cassette de tirada limitada a cien copias, que recogía 
curiosidades diversas de 1976, En París, los activos 
fans de la compañía Tago-Mago sacaron «Prehistoric 
future», una cinta conteniendo fragmentos del primer 
e histórico concierto en Schloss Norvenich, y «The 
Can Book, libro biográfico. Spoon planea poner en 
breve algunas de sus referencias en formato de 
compact-disc, sacar a la luz nuevas expurgaciones en 
los archivos, y hasta se ha especulado con una 
posible reunificación del grupo, aunque fuera para un 
Único concierto. Mientras, sus canciones piden ser 
descubiertas y (re-) escuchadas por las nuevas gene- 
raciones. Oh yeah. MW SANTI PALOS 


LIVE 


FLESHTONES, 
CHUCK BERRY 


Moníjlic, Barcelona 


¡Qué espectáculo tan deplorable, ¡qué falta 
de escrúpulos!, ¡qué bochomosa exhibición de majadería 
y mediocridad! La turba congregada en Montjúic para 
presenciar la actuación de Berry y los Fleshtones —con- 
cierto gratuito promovido por el ayuntamiento con motivo 
de las fiestas patronales de la ciudad- tuvo que sopor- 
tar la patética demostración de incapacidad profesional 
demostrada por una presentadora (y nunca mejor dicho) 
impresentable que alguien había colocado all como 
aquel que pretende hacer pasar desapercibida una 
patata en un canasto lleno de huevos. 

Anécdotas desagradables al margen, musicalmente la 
noche fue generosa en emociones, Los Fleshtones, a 
pesar de que a estas alturas se mueven más por inercia 
que por otra cosa y de que como grupo están llegando 
a su crepúsculo (por motivos de desgaste temporal, ya 
que no enérgico o creativo), ofrecieron una encendida 
velada. Impetuosos, rebosantes de entrega y dinamis- 
mo, fueron apaciguando a un público hostil de entrada 
que no tuvo más remedio que rendirse ante aquel 
pequeño huracán de vitalidad teenager (y eso que todos 
han pasado los 30). Cada vez más cerca del soul (esa 
sección de vientos, la puesta en escena, el tratamiento 
de los temas, la versión del «Ride Your Pony» de Lee 
Dorsey) estructuraron un concierto convencional pero de 
incesante actividad —Zaremba es muy mal cantante, 
pero un buen frontman- que alcanzó sus puntos más 
incandescentes cuando revisaron alguno de sus más 
gloriosos hits —*Shadowine», el terrible «American Beab- 
que nos propinaron de bis- en lugar de dedicarse a 
fondo a su último disco. Aquello, paulatinamente, se fue 
transformando en un ametrallamiento de flashes que 


parecian recién extraidos de la época dorada de Stax, y 
terminó tan explosivamente como el desarrollo del show 
En cuanto a The Old Man -sí, el calloso Chuck- poco 
se puede decir que no haya sido escríto con anteriori- 
dad. Se ha pasado media vida haciendo exactamente el 
mismo espectáculo cada noche que sale a escena, y 
resulta muy difícil condimentario prosaicamente, Pero el 
caso es que, una vez más, podíamos disfrutar el 
privilegio de ver a un gigante de cerca. Llegó al 
backstage solo, conduciendo un Mercedes de alquiler 
Alto, con las facciones más semisecas que nunca y 
embutido en unos pantalones rojo semáforo y una 
camisa apoteósicamente chabacana, llevó de cráneo a 
los organizadores con sus caprichos de divo achacoso. 
Pero una vez frente al público como siempre respalda- 
do por una banda de circunstancias, esta vez la Climax 
Blues Band. con la que se entendió bastante bien 
ofreció una elegante lección de rock and roll subrayando 
que, en según qué cosas, el paso del tiempo no cuenta 
para nada. Además de un completo repertorio a todas 
luces previsible, se permitió unas cuantas incursiones en 
el blues (una pasión secreta que los hermanos Chess 
nunca le dejaron desamollar), acudió a una de sus 
canciones en español para acaramelar aún más al 
personal (para mi desconsuelo no fue «La Juanda») y 
disparó cinco o siete punteos impresionantes sin despel- 
narse ni un pelo, El resto, como suele decirse, es 
historia... y blen sabida por todos. Así que no la repetiré. 
Tan sólo añadir que, como siempre, su concierto supo a 
poco -sería capaz de pasarme dos días enteros escu- 
chándole y, más difícil todavía, sin fumar ni un cigarrilo— 
y los cafres de tumo se encargaron de manifestarlo 
provocando una lluvia de botellas que por poco nos 
mata a todos. Aunque, pensándolo bien, habria sido una 
bonita forma de palmarla. Ah, maldito rock and roll. WN J. 
GONZALO 


LEE JOSEPH, 
THE UNCLAIMED, 
THEE FOURGIVEN 


KGB, Barcelona 


Bajo el epigrafe -un tanto eufemístico- de 
¡La Batalla De Los Garages» se presentó en Barcelo- 
na este pequeño paquete de psicodelia californiana 
militante. Media entrada —era un martes, y la publict 
dad no se había prodigado en exceso- fue testigo, no 
obstante, de una divertida y fogosa velada a cargo de 
'gente que, no estando precisamente en su adolescen- 
cía, demostró inclinaciones a la bronca ciertamente 
inagotables. Lee Joseph -más pluriempleado que 
Alberto Closas en «La familia y uno más» abrió la 
noche con un breve set acústico, versiones de Velvet 
y Elevators incluidas, que disfrutó de la sencillez de lo 
improvisado. Regresó de nuevo al escenario con The 
Unclaimed -sustituyendo a su líder Shelley Ganz, que 
había abandonado la gira unos días antes- esta vez 
con el bajo, para atacar rabiosamente un repertorio y 
un sonido que fueron quizás lo mejor del lote. Garage- 
ros a destajo, los Unclaimed confirmaron con entrega 
las virtudes y errores propios de esta nueva genera: 
ción psicodélica. Una intensidad más premeditada 
que espontánea -aunque la fuzz guitar echaba chis- 
pas- una actitud más profesional que teenager y una 
mejor disposición para manejar versiones que para 
estructurar un repertorio propio a la altura de sus 
influencias. En este sentido, se ha de reconocer que 
supieron sacarle jugo a cosas como «Good Guys 
Don't Wear White» de Standells, «Hey Little Girl» de 
Syndicate Of Sound y, sobre todo, un monstruoso 
«Foxy Lady» de Hendrix que me subió la tensión de 
golpe. En cuanto a Thee Fourgiven, la primera parte 
de su actuación fue de un progresivo subido que a 
servidor le recordó a los Cream, pero acabaron -de 
nuevo con Joseph- repartiendo leña como cosacos, 
repasando su último LP de arriba a abajo, soltando un 
par de versiones y esculpiendo un sonido más cerca- 
no al Detroit-rock que al garage de California (¡Y cómo 
se lo pasó el bruto de Rich Cofee... de miedo, 
chaval!). En resumen, el público (y los niñodélicos) 
pagaron para que les pusiesen a caldo. Y asi se hizo 
m/ 


LA FRONTERA, FLAMIN' GROOVIES 


Recta del Estadi, Montjuich 


Afortunadamente, llegué al lugar de los 
hechos al final de la actuación de Duble Buble, 
inefable grupo cuya única razón vital parece ser el 
hecho de cantar en catalán. Para su desgracia, repre- 
sentan a la perfección el tipo de música pop promo- 
cionado por la Generalitat: imagen de modernismo 
provinciano, sonido entre ridículo e inofensivo, cancio- 
nes interpretadas en la lengua de la autonomía. El 
calor ambiental subió varios enteros cuando casi a 
medianoche, los madrileños La Frontera abrían fuego 
con su rock ranchero y un contundente repertorio, 
basado en sus tres elepés, coreado por un público 
que enseguida conectó con ellos. Lástima que sigan 
exagerando el lado vaquero de su estilo y que el 
sonido sufriera de falta de matices: sonaron demasia- 
do fuerte —la batería martilleaba con furia por encima 
del resto de instrumentos- y apoyaron toda su actua- 
ción en la fuerza y la velocidad, como si temieran que 
les fuera a fallar el factor comunicativo. El cantante, 
centro magnético del espectáculo, sabe estar sobre 
escena; y los dos guitarristas atacan sus instrumentos 
con vehemencia; pero estoy seguro de que, en un 
pequeño club, me hubieran dicho mucho más. 
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En cualquier caso, la noche pertenecía a los Flamin' 
Groovies. El mítico grupo de San Francisco, que ha 
renacido de sus cenizas gracias a la tenacidad de 
Cyril Jordan (guitarra) y George Alexander (bajo), y a 
la inyección de sangre fresca aportada por Jack 
Johnson (guitarra y voz) y Paul Zahl (bateria), ofreció 
un recital dinámico y casi histórico, por lo menos para 
esta ciudad, que hasta logró hacerme olvidar la 
suprema ignorancia y desfachatez de la presentadora 
oficial de las actuaciones (¡cuándo al impagable Flo- 
wers no se le permitió introducir a sus amados 
Groovies!). Empezaron con una versión fulminante de 
«Teenage Head», para ir desgranando todos sus te- 
mas clásicos, uno tras otro, y repasaron su último 
elepé casi al completo. No faltaron «Shake Some 
Action», «Slow Death», «l Can't Hide» y otras piedras 
angulares de su historia; aunque, personalmente, hu- 
biera agradecido más títulos de su etapa Roy Loney. 
La carismática presencia de Jordan y Alexander en 
escena, asi como el impecable sonido del grupo, 
contribuyeron a recrear la leyenda. En cuanto a los 
dos nuevos fichajes, lo cierto es que hacen lo que 
pueden para cubrir la ausencia de anteriores miem- 


bros más ligados a la idiosincrasia del grupo, El 
batería es potente y Jack Johnson -músico de San 
Francisco que ha tocado con Roky Ericson- se de- 
fiende con las partes vocales, apoyado por Jordan y 
Alexander, dibujando con pasión solos de guitarra 
que, a pesar de sus aristas hard, concuerdan con el 
espíritu de la música 

Siguen yendo retrasados unos diez años con respecto 
al devenir del pop -el aislamiento de las modas ha 
sido desde siempre una de sus virtudes-, lo que 
significa que, si en los setentas sonaban a Beatles y 
Stones, ahora suenan a rock duro setentero. No 
obstante, aquella fue una noche especial, uno de esos 
contados conciertos que te hacen concebir esperan- 
zas sobre el futuro de esta música; el encuentro con 
un grupo que, como muchas otras cosas, llega a este 
pais demasiado tarde. Por lo menos pudimos compro- 
bar en vivo una de las grandes verdades del rock and 
roll: que el peluquin de Cyril Jordan es tan o más 
importante que la pelvis de Presley, la personalidad 
de Lennon o la saliva de Rotten. Recuérdalo. W |... 


REAL (00D STUFF! 


LGOT A RIGHT, 
IGGY POP - Lp 


BOBBY  FULLER 


ROCKY ERICKSON - Lp 


LUCKY SEVEN - Lp 


TEXAS MAVERICKS - Lp ROADRUNNERS - MINI Lp 


Te presentamos esta cuidada selección de vinilos de 
importación de los prestigiosos sellos Eva, New Rose, 
Madrigal y G.M.G. Pídelos contra-reembolso (1.650 
ptas. Lp y 1.450 ptas. el Mini Lp. No recargamos 
gastos de envío). 


FELICES Y MUSICALES FIESTAS! 


DISCOS Maris - APARTADO 8.029 - 08080 BARCELONA 
TELEFONO 24271 93 


RR, Re:B, BEAT, 
PUNK Y GARAGE 
(60's8.80"s) BLUES, 
DOO WOP, SKA, SURF 
Y ABUNDANTE 
MATERIAL DE SOUL 


abia Palma, 69. Madrid 
fno.: (91) 5212794 
LOS MARTES EN [77 MM Iii rker arriva 
PARA MAS INFORMACION 
LLAMAR TEL. 218 67 06 


¡¡PRIMERA EDICION AGOTADA!! SEGUNDA EDICION 
| CON NUEVO FLEXI A LA VENTA YA. PUNTOS DE 
| VENTA: BARCELONA (RUTA 66, C/ARIBAU 282-284; 
| DISCOS CASTELLO, C/TALLERS 7). MADRID (DISCOS 
MELOCOTON, C/ TOLEDO 68). TAMBIEN PUEDES 
PEDIRLO POR CORREO. SOLO TIENES QUE RELLE- 

NAR EL CUPON ADJUNTO Y ENVIARLO A RUTA 66, | 
C/ ARIBAU 282-284, 7.” 3.*, 08006 BARCELONA. 


* Dese: 


DO Cheque 


lel libro «Feed-back». El importe (1.200 
incluidos) lo haré efectivo mediante: 

o arrado, 

OGiro po: 

NOMBRE Y APELLIDOS 


| DIRECCION 
CODIGO POSTAL 
NACION 


POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


¡SUS C R UI 


Hermenegildo Panzeta fue, durante la primera mitad de esta déca- 
da, el tipo más ultra-coo! de Cantalapiedra, histórico pueblecito burgalés 
famoso por su potaje de alubias flatulentas y su tintorro hardcore. Regentaba 
el pub Hermeticus, lugar de reunión de la modernidad pueblerina y los 
concejales de UCD del ayuntamiento local. Viajaba periodicamente a 
capital, donde se aprovisionaba de maxis tecno y pap: de speed -que 
luego revendía en el pueblo al precio de la farlopa colombiana-, y hacia lo 
imposible por ser visto junto a Paquita Quémorro, Carlitos Mandanga, Pedro 
Almorranas, Rafa Vayagol y otros popes de la «inteligentsia» madrilista. 
amigos, Herme controlaba el cotarro en Cantalapiedra. Hasta el fatídico di 
en que llegó al kiosko de la estación un solitario ejemplar de RUTA 66. No 
puedes ni imaginarte como han cambiado cosas en el histórico pueblecito. 
Las alubias se han tornado frijoles y el tintorro bourbon destilado en Segovi: 
Los concejales centristas votan en blanco y quieren ti a Roky Ericson pa: 
la fiesta mayor. Ya nadie traga con la anfeta picada de Herme ni con sus 
vinilos moderniquis. Todo el pueblo en pleno se ha pasado a la taberna del Tio 
Anacleto, cuyo jukebox cobija una excelente selección de o/dies de los 50's y 
60's que tira de espaldas. Y a nadie le impresiona ya que Herme sea amigo 
íntimo de todos los miembros de Labaska y Diarreama. Mira tú el marrón que 
tiene el pobre, que hasta está pensando en suscribirse a RUTA 66. Si tampoco 
tú quieres quedarte en la cuneta, efectúa un rápido movimiento de manos, 
hurga en tu cartera y envía 3.600 pesetillas de ná a RUTA 66, c/Aribau 
282-284, 7.9 3,2, Barcelona City 08006. Eso te da derecho a doce entregas de 
la primera revista rocanrolera del mundo (un número te sale gra! 
te regalamos por la ci un magnífico long-play a escog: 
«Boom» de los Sonics o la última obra mi di nial Alex Chilton, «High 
Priest». Ambos son imports. Date caña, porque esta increible oferta es limita- 


da. 


/Z Número Cero 

Supennforme Psicodelia, John Fo- 
geny. Prefab Sprout. Bruce Springs 
lisen. Foelus. Entrevista Miles Davis, 
Magazine. Ciudad Jardín. Garage 
Sueco Scientists, Bowie y Jagger 


Número Uno 

Dexy'ss Midnight Runners. Love. Ru 
fanays Marc Almond, Lonnie Mack 
LUZ Garage. Español Mink DeVile 
Nacha Pop. John Cale, Jesus 8 
IMary Chain. Orgullo de España. Roy 
¡Crteson. 

= Número Dos 

Lerg Ryders. Entrevista Madness. 
Trash Movies. Entrevista Chis Isaak 
IHara.Core Calformiano. Smiths, Ero- 
hemo y Rock (1* parte). Patti Smith. 
des Strummer. Chesterfield Kings. 


lúmero Tres 
Entrevista Tom Waits. Erotismo y 
[Rock (2% Parte). Hijos de Velvel 
Underground, Hank Wiliams_ Dos 
mer Nuevo Rock Americano. Simple 
Minas Sam Shepard Tell Tale 
Hearts 


O Número Cuatro 

Throbbing_ Grstle Lloyd Cole 
¡Bobby Fuller. 10 años de Punk. No- 
mads. Ricky Nelson. Rock Radikal 
Vasco. Automóviles y Rock. Fanáti 
lcos Thee Fourgiven. Lerol Brol 
ers 


E Número Cinco 
Tom Petty Doors. Radio Blrdman 
'Hoodoo Gurus, Julian Cope escribe 
sobre Psicodelia. Rebeldes. Erotis 
mo y Rock (3% parte), Sid Vicious 
Bo Diddiey Cynics. Scurs. Enemi 
gos. 


O Número Seis 
Kingsnakes. Johnny Thunders. Bob 
Dylan. Alan Vega Dossier Rocka 
bily, Rock Cósmico. John Lee Hoo- 
ker. Pop Español de los 60. Entrevis 
ta Siniestro Total Vieinam Vete 
rans 


O Número Siete 
Entrevista_Keith Richards. Violent 
Femmes, Cramps. Nativos. Barracu 
das Captain Beefeart, Squeeze 
Thugs. Undertakers. Sterling Mor: 
son. Sellos Independientes America: 


O Número Ocho 
Dossier Tex.Mex Elvis Costello. PIL 
Prelty Things. James Brown. Husker 
Du. Standelis, Entrevista El Último 
De La Fila Bily Riley. Excéntricos 
del Rock Del Lords .. Richman 8 
Modern Lovers 


O Número Nueve (DOBLE) 

Lydia Lunch, Entrevista Robin Wils 
Splatter Movies. George Thorogood. 
Charles Manson. Dossier Surt. 13th 
Floor Elevators. Small Faces Ar 
chard Lloya. Motos y Rock. Vipers. 
Surrenders. — Morlocks, — Chicano 
Rock. Crypt Records. Sans. Olvi 
dados. City Kids. FLEXI Último de la 
Fila 


U Número Diez 
Entrevista Alex Chiton, Fleshtones 
B:52s. Country Power. Dr. Feelgood 
Entrevista Sky Saxon. independien 
tes Inglesas Clash/Bad. Maryland 
Cookies. Things. That Petrol Emo: 
on 


DD Número Once 
Elvis Presley. Ramones. John Cou 
gar. Novela Negra. Flamenco Rock 
Entrevista Nick Cave y Screamin Jay 
Hawkins. Roxy Music. Feeles. Cure. 
Carayos. Mighty Mofos. Negativos. 


DO Número Doce. 
Telefimis 605 (1% parte) Syd Ba 
rrett. Entrevista Jesus £ Mary Chain. 
Van Morrison. Entrevista Fuzztones. 
Cari Perkins. Downlners Sect. The 
Balmen. Dwight Yoakam 


O Número Trece 
Entrevista Little Richard. Sonics. En- 
treysta Chris Wison. Telefims 80s 
(22 parte), Vietnam. Sonic Youth 
Lazy Cowglis. Entrevista Long 
Ryders. Dossier Ruido 


U Número Catorce 
Entrevista lggy Pop. Gram Parsons 
(13 pane), Entrevista Psychic TV 
Westerns. Warren Zevon. Fall Dun: 
ca Dhu. Primates, Sinner. Rock Pre- 
Sidianio. Robert Cray 

O Número Quince 

Informe Años 70, Link Wray. REM. 
Ellot Murphy. Gram Parsons (28 
parte) Rockabilyy Finlandés, Untold 
Fables. OK Corral. Rockplle. The 
The. Entrevista Dogs. Proscritos. 


O Número Dieciséis 


O Número Diecinueve 

Especial Texas Guitar (Entrevistas 
Johnny Winter, Bily Gibbons/zZ 
Top, — Jimmy - Vaughan/Fabulous 
Thundebirds. Stevie Ray Vaughan) 
Hasil Adkins, Bela Lugosi, Molt The 


O Número Veintiuno. 
Entrevistas: Bo Diddley. Drean 
Sgndicate, Cyril Jordan, Pandoras, 
Stiv Bators. Yardbrds. Residents 
Africa 1. Grupos de Chinas. T-B0ne 
Bumett. Dennis Hopper. Craw 


Phil Spector. Entrevista Robyn 
Hitohcock, Delincuencia Juvenil 50s. 
Jason £ The Scorchers. Scott Wal- 
ker. Cherokees. Aurelio 8 Vagabun- 
dos, The Bo Weevils. FLEXI Robyn 
Hitchcock 


O Número Diecisiete 

Jimi Hendrix. Dossier Super Soul 
Kim Fowey. Undertones Seeds. In 
mates, Prince — Stomachmouths. 
Dwarves. Entrevista Los Lobos. En- 
trevista Wiko Johnson. Andy War- 
hol 


DO Número Dieciocho 

Beatles 8 Stones. Entrevista Nell 
Young. Rocky Erkson. Julian Cope 
Kevin Ayers. Dossier Productores. 
Martin Scorsese. Kid Pharaon. Mau: 
reen Tucker, Richard Lloyd 


Hoople. Nol Quite. Entrevista Shou 
less. Go-Betweens. 


O Número Veinte (DOBLE) 
Dossier Folk-Rock. The Lyres_ Wi 
llam Burroughs. Marc Bolan. Cam: 
per Van Beethoven. Beach Movies. 
Informe Rock Sueco. Stephen King 
The Band. One Hit Wonders 
Cresps. Siniestro Total. New Order 
XTC Long Ryders. Suzanne Vega 
Microdisney. Shop Asistants, Peter 
8 The Test Tube Babies. Especial 
Africa (Parte 1) 


daddys Pebbles 


O Número Veintidos 
Entrevistas Jim Cartoll, Moe Tucker, 
Hoodoo Guros, Miacie Workers, Jos 
King Carrasco, Tim Warren. Tav Fat 
co. Eddie Cochran. Grateful Dead. 
Aretha Franklin. Chuch Berry 


SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por sólo 3600 ptas. El 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante 


O Giro Postal n.O 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado. 
NOMBRE Y APELLIDOS 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 662 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66, 
1 c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas, cada uno. A partir del Número Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito 


NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION ............. 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


DIRECCION 
| del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio POBLACIÓN CODIGO POSTAL 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA NACION 
DO Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 
D Giro Postal N.0 .. É Naicda D Sonics 


+ NACION .... 


PD ADO Deseo que mi suscripción empieze en el número 


. CODIGO POSTAL. .. 


D Alex Chilton 


Nota: Si el envio debe hacerse al extranjeros las tarifas son las siguientes: 
Europa correo ordinario: 4.750 ptas, 

Europa correo aéreo: 5.750 ptas. 

América correo aéreo: 7.300 ptas. 
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Panasonic y Technics son marcas de Panasonic España, S:A 


Ahora se ponen 

a tu alcance 

ESTÉS 

dimensiones 

del sonido 

En tus manos 

está la libertad 

cargada 

de inéditas 

sensaciones. 

Desata las 

fuerzas de la 

música y déjate, 
llevar hasta la 

orilla del futuro, 


Giradiscos 

SL-D30. 
Tracción directa. 
Automatico. 
Sintonizador 
ST-Z400. 
Sintetizador 
de cuarzo 
Sintonía 
automática. AM/FM. 
Amplificador 
SU-Z2005. 40 W 
por canal, Estéreo 
Ecualizador 
SH-8028 
(opcional). 7 bandas 
de frecuencia. 
Platina RS-T10. 
Metal. Dolby. NR 
Doble platina. 
Cajas Acústicas 
SB-3650. 3 vias 
3 altavoces 
Potencia 
70 WDIN. 


Ex 


chnics 


Los sentidos del futuro. 


